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HELMUT BIRKELBACH
"DIE KUNST MUSS IHR EIGENER RICHTER SEIN"

Peter Hilles Begegnung mit dem Maler Curt Herrmann
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Friedrich Kienecker
zu seinem 70. Geburtstag
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=3 on der Literatur kann man nicht leben. Weil ich
{E&gj mit dem Kopfe innerlich nicht genug verdiene, so
&Y mache ich den Schaden durch das AuBere desselben
wett, darin unterstitzt durch eine ungeheure Mahne.
Und so gehe ich als Kopfmodell. Unter anderem bei
Professor Kurt Herrmann in seiner Damenklasse."

Mit dieser seine sténdige Existenznot heiter camouflie-
renden Selbstironisierung leitet Peter Hille einen Prosa-
text, genauer gesagt: eine "Kiinstlerskizze", ein, in der
er einen Zeitgenossen, den in Berlin um 1900 nicht unbe-
kannten Maler Curt Herrmann portraitiert. (1)

Das sechsseitige Manuskript ruhte jahrzehntelang in
der Handschriftenabteilung der Landesbibliothek Dort-
mund. Erst 1986 erschien es gedruckt im Band V der
von Friedrich Kienecker besorgten Ausgabe der "Gesam-
melten Werke Peter Hilles in sechs Banden". Jedenfalls
fehlt jeglicher Anhaltspunkt, der auf ein friheres Erschei-
nen - etwa zu Lebzeiten des Dichters - hinweist. (2)

Hille fuhrt seine persdnlich gestimmte Einleitung fort,
indem er einige Griinde angibt, die ihm seinen Umgang
mit den Curt Herrmann umgebenden Kunstadeptinnen
tiberaus angenehm machen:

"Ich werde hier als Ausnahmemensch mit groBer Hoch-
achtung behandelt und habe an die Damen und deren
Bekanntenkreis schon gegen vierzig Exemplare meines
Dramas 'Der Sohn des Platonikers' verkauft. Und-Schwe-
stern haben Brader. So habe ich einige herrliche junge




Menschen kennengelernt, sehr bald dann zu Freunden
gewonnen." (3)

Da Peter Hilles Drama "Der Sohn des Platonikers" 1896
erschienen ist, wird die Begegnung Hilles und Curt Herr-
manns Ende der 90er Jahre stattgefunden haben.

Der Freundeskreis, den Hille andeutet, gewinnt in den
von Beatrix Beden als Typoskript erstellten "Erinne-
rungen" Hugo Baums (1875-1967) deutlichere Konturen.
(4) Die aus Elberfeld stammende Familie Baum - um
die Jahrhundertwende bestand sie aus der verwitweten
Mutter und ihren 7 Kindern (dazu zdhlen die literarisch
hervorgetretenen Briider Hugo und Peter Baum sowie
die Malerin Julie Baum) - bewohnte in Berlin-Friedenau
eine Villa, in der bemerkenswerte Persénlichkeiten ver-
kehrten, so der Altertumswissenschaftler Wilamowitz -
Moellendorff, die Dichter Theodor Déubler, Paul Scheer-
bart, Else-Lasker-Schiiler, Heinrich und Julius Hart,
Erich Mihsam, der Begriinder der Anthroposophie Rudolf
Steiner, der Violinvirtuose Josef Joachim, das Musiker-
ehepaar Otto Becker und Bianca Becker-Samolewska,
der Politiker Gustav Landauer und - last not least -
Peter Hille, von dem Hugo Baum schreibt: "Wir liebten
ihn wie unseren Bruder, und er auch uns." (5)

Wie war Hille mit der Familie Baum bekanntgeworden?
Dazu Hugo Baum:

"Peter Hille lernten wir durch unsere Schwester Julie
kennen. Sie hatte Unterricht bei dem Maler Curt Herr-
mann und erzadhlte uns von dem interessanten Modell:
Peter Hille. Mein Bruder Peter, Dr. Schlieper und ich,
die wir seine Dichtungen schitzten, lauerten ihm auf,
als er mit unserer Schwester aus der Malerstunde kam.
Peter Hille ftihrte uns in eine nahegelegene Weinstube,
wo es einen guten Palastina-Wein gab. Sein Havelok,
den er auch in der Stube nicht ablegte, reichte beinahe
bis zur Erde. Seine Schuhe waren =zerrissen. Eine Zehe
war sichtbar. Jedoch sein groBer bartiger Apostelkopf
zeugte von einer hohen Geistigkeit und die dichterische
Sprache, die auch im Gespriach zum Ausdruck kam, von
einer tiefen und reichen Gefiihlswelt. Selbst in der Unter-




haltung machte er immer Notizen zu seiner Dichtung,
die er gerade in Arbeit hatte. Er war Katholik, auch
gefthlsméaBig, trotzdem stimmte er mit meinen Schwe-
stern Maria und Luise, die protestantisch - orthodox
waren, in religivsen Gesprachen immer dberein, weil
Peter Hille jede Unterhaltung auf eine hohere Ebene
zu lenken wuBte, wo Gegensatze aufgehoben wurden.
Far Luise und Maria war Peter Hille eine Art Haus-
heiliger. Als er einmal in unserer Friedenauer Villa eine
- Dichtung vorlas, kiBte ihm der Maler Freiherr von
Schennis in spontaner Begeisterung die Hand, indem
er ausrief: 'Ich habe drei Mannern die Hand gekuft:
Richard Wagner, Liszt und Peter Hille!' ... ". (6)

Julie Baum also ist eine der 20 bis 25 Schiilerinnen,
die Curt Herrmann in seiner 1893 am Nollendorf-Platz
eingerichteten "Mal- und Zeichenschule fur Damen" unter-
richtet. (7)

Und da unter - anderem Portraitzeichnen auf dem Lehr-
programm steht, ist Hille als gewil eindrucksvolles
"Kopfmodell" eine gefragte Erscheinung.

Ich zitiere weiter aus Hilles "Kinstlerskizze":

nzur Friahstickspause erscheinen zwei belegte Butterbrote
und ein Glas Wein.

Einen wahren GenuB aber habe ich, wenn Professor Herr-
mann die enge teppichbelegte Wendeltreppe herauf-
kommt, die Schiebetire offnet und die Leistungen der
Damen prift. Den Strohhut auf dem Kopfe, um storendes
Licht von dem Bilde fern zu halten, das er ansieht,
eine graue leichte Joppe an, macht er nun im Winter
den Eindruck eines Gartners im Sommer. Und wie er
spricht, wie er sich mitzuteilen versteht, so weltman-
nisch gewandt, so praktisch eindringend und so schrift-
stellerisch gewandt." (8) '

I

Wer ist dieser Maler, dem Hille so offenkundige Zunei-
gung entgegenbringt? :




CURT HERRMANN
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Curt Herrmann ist 1854 als Sohn eines Juristen in Merse-
burg an der Saale geboren. Er teilt somit Hilles Ge-
burtsjahr. ‘

Nach Gymnasialjahren in Halle und Berlin 14t er sich
ab 1873 von dem Berliner Maler Karl Steffeck (zu dessen
Schiilern beispielsweise Max Liebermann und Hans von
Marée zshlen) in der konventionellen akademischen Mal-
tradition ausbilden.

Nach 10jahriger Ausbildung bei Steffeck zieht es Herr-
mann nach Miinchen: die bayerische Metropole gilt als
toleranter und in Sachen Kunst aufgeschlossener. Herr-
mann vervollkomnet sich im kiinstlerischen Ausdruck
in der Schule Franz von Lenbachs. Obwohl ihm in Min-
chen meisterhafte realistische Portraits gelingen, lost
sich Herrmann 1890 "unter heftigsten inneren Kampfen"
- wie er selbst berichtet - vom tradierten braunen
Atelierston, um "zu einer freieren, geistigeren, aus der
Farbe sich entwickelnden Malerei vorzudringen." (9)

1893 siedelt er wieder um nach Berlin, wo er sogleich
die schon erwdhnte Mal- und Zeichenschule eréffnet.
Seine Einnahme aus der vorwiegend von Damen begl-
terter Gesellschaftskreise besuchten Kunstklasse, doch
auch der Erlds aus eigenen Stilleben, Interieurs und
Portraits sichern ihm eine solide birgerliche Existenz.
Véllige finanzielle Unabhéngigkeit beschert ihm seine
Heirat mit der Bankierstochter Sophie Herz. Er ver-
bringt fortan mit seiner Frau - auch sie malt - die
. Sommermonate regelméBig auf deren Familienbesitz,
dem Schlofgut Pretzfeld in der Frankischen Schweiz,
in einer Landschaft, die ihn motivisch zu zahlreichen
Bildern inspiriert.

Die deutsche Hauptstadt ist in den 90er Jahren des
vorigen Jahrhunderts '"erfullt von einer fieberhaften
Unruhe, besessen von einer gespannten Ungeduld, um
Berlin mit allen Mitteln, auch den gewaltsamsten und
fur die Kultur bedenklichsten, an die Spitze der euro-
paischen Kunstzentren zu bringen." (10) Die Errichtung
der noch heute fur Berlin charakteristischen Gedéacht-
niskirche und des Reichstagsgebaudes fallt beispielsweise
in jene Zeit.
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Der Kaiser ubt persénlich einen mafigeblichen Einfluf}
auf die Kunst aus. Der entschieden konservative und
dabei haufig pompdse Geschmack Wilhelms II. pragt
insbesondere die "Groflen Berliner Kunstausstellungen",
und so wird alsbald -"das historische Pathos zum Wahr-
zeichen der Stadt." (11)

Doch seine einseitig, ja gewaltsam auf Reprasentation
bedachte Kunstpolitik ruft den Widerstand jener Kiinst-
ler hervor, die sich von den Ausstellungen, Staatsauf-
tragen und wohldotierten Preisen ausgeschlossen sehen.
Schon nach vier Jahren erneuten Berlin-Aufenthalts
- 1897 - finden wir Curt Herrmann an der Spitze der
Aufbegehrenden, namlich als Mitbegrinder der sich vom
iiberkommenen Akademismus distanzierenden "Berliner
Sezession", einer Kiinstlervereinigung, die aus heutiger
Sicht die Avantgarde der modernen Kunst im deutschen
Raum versammelt. '

Herrmanns Neuorientierung ist vor allem auf seine Be-
gegnung mit dem franzosischen Impressionismus zuriick-
zufithren; ~der ihm -durch-seinen belgischen -Malerfreund
Henry van de Velde vermittelt wird.

Curt Herrmann erwirbt sich ibrigens in den folgenden
Jahren eine nach heutigen Kunstmarktpreisen fast un-
schatzbare Sammlung von Bildern der Maler Manet,
Cezanne, Pissarro, Matisse, van Gogh. Die fir Berlin
damals vollig neuartige, mit Entriistung und stupidem
Spott abgewiesene Seh- und Malweise der Franzosen
verandert Herrmanns Einstellung zur Kunst.

Peter Hilles Begegnung mit Curt Herrmann fallt in eben
jene Zeit, in der sich sein an den franzésischen Modernen
orientierter, aber zugleich auch origindrer Stil ausbildet.
Es zeugt fur Hilles kinstlerische Sensibilitat, daB er
so frith einen Kiinstler zu wiirdigen weil, der mit seinem
radikalen Neuansatz ansonsten auf allgemeines Unver-
standnis stoft. Zahlt Herrmann doch - ich beziehe mich
auf ein heutiges Urteil - zu den Malern der Jahrhundert-
wende, die sich "kinstlerisch am kompromiBlosesten
nach vorn gewagt" haben. (12)
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Wie isoliert Herrmann mit 'seiner Wertschatzung der
franzésischen Moderne dasteht, "belegt ~ der Skandal,
den eine" - von ihm enthusiastisch aufgenommene -
"Matisse-Ausstellung im Jahre 1908 bei Cassirer herauf-
beschwor, die Corinth und Liebermann, aber auch Max
Beckmann emport verlieBen." (13)

Peter Hille - bekanntlich 1904 verstorben - hat nicht
mehr miterleben konnen, wie Curt Herrmanns Schaffen
nach dem 1. Welkrieg eine verdnderte, jetzt anerkennen-
de Beurteilung erfuhr, die sich in einer Reihe von Aus-
stellungen und offentlichen Ehrungen kundtat.

1929 stirbt Curt Herrmann. Kurz darauf, ab 1933, ist
er wiederum verfemt. Seine Kunst gilt als "entartet".
Viele seiner Bilder, die sein Sohn nicht nach England
retten kann, fallen in der sog. "Reichskristallnacht"
dem Fanatismus eines blindwiitigen politischen Mobs
zum Opfer. Nach seinem Tode teilt Curt Herrmann
so viele Jahre mit Hille des Schicksal der Verkennung
und des Vergessenseins.

Zwar kommt es nach dem 2. Weltkrieg zu vereinzelten
Ausstellungen seiner Werke; sie bleiben jedoch ohne
besondere Resonanz. Kunsthistorisch' taucht sein Name
hochstens noch als "FuBnote" auf.

Starkere Beachtung wird ihm 1971 durch eine von den
Stadtischen Kunstsammlungen Kassel initiierte Ausstellung
zuteil, zu der ein beachtenswerter Katalog erschienen

ist. (14)

Erst vor einem Jahr - 1989 - hat sich das Berlin Mu-
seum in einer umfangreichen Prasentation seines maleri-
schen Nachlasses angenommen. Ein in diesem Zusammen-
hang edierter, reichhaltig mit Bildern ausgestatteter
Katalog mag Aufmerksamkeit wecken und eine Neurezep-
tion seines avantgardistischen Schaffens anregen. (15)
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Wie schon angedeutet, ist Curt Herrmanns kiinstlerisches
Schaffen am Vorbild der franzésischen Moderne orien-
tiert. Den seit den siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts
entwickelten impressionistischen Stil der Franzosen fort-
zufithren, hat er ausdriicklich zu seiner Lebensaufgabe
deklariert. (16)

Kunstgeschichtlich gilt Curt Herrmann als einer der
Hauptvertreter des sog. deutschen Neoimpressionismus.
Da sich diese Variante des Impressionismus jedoch erst
allmahlich in seiner Malerei herausbildet, Peter Hille
aber nur die Anfangsphase seines impressionistischen
Schaffens kennenlernt und die spezifische Technik des
Neoimpressionismus bei ihm folglich nicht zur Sprache
kommt, eriibrigt sich hier eine nahere Einlassung auf
die Besonderheit dieser Malrichtung.

Heute, gegen Ende des 20. Jahrhunderts, ist der Im-
pressionismus langst von einer breiten Offentlichkeit
anerkannt. Impressionistische Werke werden auf den
Kunstméarkten bekanntlich zu Hochstpreisen gehandelt.
Bildbande, Kalender und Postkarten mit impressionisti-
schen Gemalden sind weit verbreitet.

Kaum jemand bedenkt heute noch, daB diese Stilrichtung
in der Malerei vor hundert Jahren eine Revolution dar-
stellte. Die Wende, die der Impressionismus in der
bisherigen Auffassung von Kunst markierte, loste bei
den meisten Zeitgenossen Angste und Verunsicherungen
aus.

Wiahrend in Frankreich bereits Ende des Jahrhunderts
die neue - Malweise allgemein akzeptiert wurde, zahlte
in Berlin beispielsweise Curt Herrmann noch nach 1900
"fiir fast zehn Jahre zu den am stdrksten durch die
Presse angegriffenen Malern." (17)

Sicherlich waren nationalistische Vorurteile gegen diese
jenseits des Rheins entstandene Kunstrichtung im Spiel,
die Ablehnung hatte indes auch tiefere Griinde.
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Die Kunst friherer Jahrhunderte diente der Beschworung
magischer Machte, der Prasentation des Heiligen und
Numinosen, der Glorifizierung einer neuen Idee oder
einer machtvollen Herrschergestalt, der Illustration von
Glaubensinhalten und moralischen Postulaten, der Selbst-
darstellung einer fuhrenden Gesellschaftsschicht, der
Erbaulichkeit oder dem Dekor.-

Gemeinsam ist allen Bildwerken ihr Auftragscharakter,
jhre einer bestimmten Weltauffassung oder Machtinstanz
dienende Funktion.

Zwar rickt das eigentlich "Schéne", das von der Asthetik
der Antike und des Mittelalters noch ausdrticklich onto-
logisch dem "Wahren" und "Guten" zugeordnet wird,
in der Neuzeit mehr und mehr in den Bereich eigenstén-
'diger, sogenannter "Kunst", wird Produkt einer eher
individuellen schépferischen Tétigkeit.

Aber erst in neuerer Zeit, vor allem in der Romantik,
empfindet sich der Kunstler nicht mehr als Diener einer
bestimmten Vorgabe, sondern sucht in seinem Werk sei-
nen autonomen Kunstwillen zur Darstellung zu bringen.
Das Darzustellende tritt zurtick vor dem Anspruch auf
individuelle ktinstlerische Freiheit und Kreativitat.

Diese sich naturgem&f allmahlich entwickelnde Tendenz
tritt im Impressionismus jedoch mit geradezu provozie-
render Radikalitat in Erscheinung. Das Subjektive erlangt
eindeutigen Vorrang vor dem Objektiven, wie es sich
dem voraufgehenden Naturalismus etwa im Begriff des
"juste Milieu" deutlich darbietet.

Zwar bezieht sich auch der Impressionist noch auf ein
vorgegebenes Objekt - bspw. eine bestimmte Naturszene-
rie, ein faszinierendes architektonisches Ensemble, eine
eindrucksvolle Figurenkonstellation -, aber er entnimmt
dem Gegenuber nur noch besondere, ihn ansprechende
optische Reize. Er versucht etwa die diffusen Tone
wiederzugeben, die das Angeschaute unter dem EinfluBl
des lokalen Lichts annimmt. Im inneren Auge des Malers
fogen sich diesen Impressionen zu einer ganz neuen
optischen Einheit zusammen. Sein Bemthen ist intensiv
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darauf gerichtet, sich von der Sehweise des Alltags
zu befreien und die aus der Auflenwelt gesammelten
Ein-driicke in kinstlerische Agivalente umzuwandeln,
also beispielsweise in Form- und Farbkontraste oder
bestimmte Tonmodulationen, um sie so zu einer neuen,
Bildlogik zusammenzufiigen.

Diese Subjektivitat darf ihm indes nicht vorschnell als
Willkir und Entfremdung von der Natur ausgelegt wer-
den.

Ein verbreitetes Millverstandnis des Impressionismus
beruht meines Erachtens auf der Meinung, es gehe den
impressionistischen Kiinstlern nur um die Hervorbringung
momentaner, sozusagen “interessanter" Effekte. Der
Impressionist - so lautet etwa der Vorwurf - entferne
sich gewaltsam von der Natur, um in selbstherrlicher,
ja uberheblicher Weise blole Artifizienz ins Spiel zu
bringen. '

Auch wenn der impresssionistische Maler eine gesell-
schaftliche = Auftraggebung. bewufit oder _intuitiv__zuriick-
weist - darin besteht (wie gesagt) sein radikaler Neu-
ansatz - , bleibt ihm doch die Natur eine von Gott
geschaffene, nicht weiter hinterfragbare Realitat, die
sich als sozusagen sakrosankte Instanz von jeglicher
gesellschaftlicher Inanspruchnahme, sprich: Fremdbestim-
mung, klar unterscheidet.

Seine Umwandlung von auflen aufgenommener Wahrneh-~
mungen in ein innerliches Bild und die Projektion dieses
Innenbildes in ein wiederum &ufleres hat man mit Hilfe
der Metapher des "Lesens" zu beschreiben versucht.

Das vor unseren gewohnlichen Blicken aufgeschlagene
"Buch der Natur" enthalte - so meint bereits Galilei -
alle Wahrheit, aber diese "Wahrheit" erscheine in uns
fremden Schriftzeichen, die es erst in ein uns vertrautes
Schriftbild umzusetzen gelte, um die "Wahrheit" lesen
zu koénnen.

Cézanne bezeichnet diese Herauslduterung des Wesent-
lichen aus der Natur, die Transformation des Visuellen

\S
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Curt Herrmann: WeiBe Lilien in Jugendstilvase
(1896)
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in eine uns ansprechende Bildgestalt, als reéalisation.
Nach Ceézanne mufl der Malende "alle Stimmen der Vor-
eingenommenheit vergessen {...), Stille machen, ein voll-
kommenes Echo sein." (18)

Wenn Cézanne an anderer Stelle sagt, man misse die
Natur sehen, als hatte sie nie jemand zuvor gesehen,
ist dies kein Postulat der Uberheblichkeit und &stheti-
scher Willktir, sondern die Aufforderung, hinter den
Schein der Dinge zu dringen und die Schénheit der uns
umfangenden Wirklichkeit in ihrem urspringlichen Glanz
erneut transparent zu machen.

Eben deshalb ist der Impressionismus - jedenfalls in
seinen bedeutsamen Hervorbringungen - eine radikale
Herausforderung, denn der "naturwissenschaftliche Posi-
tivismus des 19. Jahrhunderts und die von ihm gepragte
Zivilisation hatten die Wirklichkeit langst zum bloBen
Rohstoff, zur Funktion des Wissens und der wissenschaft-
lichen Beherrschung verfremdet. Es bedurfte eigener
Anstrengungen, dieses wirksame Klischee der Wirklich-
keit aufzulésen. Warum nicht alles vergessen, was wir
von ihr wissen, und sei es fir die Zeit jener ausdriick-
lichen Betrachtung, in der das Bild entsteht? Die Konzen-
tration auf die rein visuelle Seite des Sehens erwies
sich als Instrument der Erneuerung des Zugangs zur
Welt. Die ganze Vielfalt der Wirklichkeit filtert sich
im Durchgang durch jenes einzige Organ des Auges.
Alles muf durch das Nadeldhr der visuellen Daten. Aber
siehe da, was so gefiltert und vom Wissen abgeschieden
wurde, erweist sich als ein Stoff, der geeignet ist, der
Wirklichkeit ihre verlorene Fiille zuriickzugeben." (19)

Der Naturalismus, von dem sich der Impressionismus
bekanntlich abkehrte (auch wenn Ubergénge konstatierbar
bleiben) hatte sich zudem - insbesondere auf malerischem
Gebiet - als langst uberholt erwiesen, da die inzwischen
erfundene Photographie die Aufgabe, die Natur moglichst
getreu abzubilden, viel perfekter realisierte.

Spatere Wiederbelebungsversuche des Naturalismus -
etwa im sozialistischen Realismus oder in der sogenannten
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volkischen Kunst des Nationalsozialismus - beriihren
uns (von ihren politischen Tendenzen vollig abgesehen)
entsprechend schal und anachronistisch.

So ist der Impressionismus eine in mannigfacher Hinsicht
not-wendige Stilentwicklung und keineswegs jene a&stheti-
zistische, exotistische und eskapistische Dekadenz-
erscheinung einer spatburgerlich-kapitalistischen Gesell-
schaft, wie er noch heute von einer linksorientierten
Kunstwissenschaft und Soziologie interpretiert wird.

v

Hier nun Hilles AuBerungen dber die Intentionen und
das kiinstlerische Schaffen Curt Herrmanns:

"Yor allem betont er (Hille meint Curt Herrmann. H.B.),
was er in seinen eigenen Bildern, besonders in seinem
einzig dastehenden Stilleben, so meisterhaft zur Aus-
fahrung bringt: Das Trainieren der Farbe, die dann. eine
Leuchtkraft bekommt, daB8 man ihr die Materie nicht
mehr anmerkt. Das Gegenteil davon nennt er angestri-
chen. Eine andere Anweisung, die Professor Herrmann
nie miode wird, seinen Schiilerinnen zu wiederholen, ist
Einfachheit.

Je groBer der StrauB, um so matter die Wirkung. Ein
Obstladen macht sich lange so gut nicht in der Malerei
als eine Frucht, ein Glas und ein Strahl fir den Reflex.
Es kommt weniger auf den Reichtum an als auf das
Auskosten.

Das Fruchtstiick, das Stilleben ward bislang nicht beson-
ders eingeschatzt. Man fafite es als zu stofflich auf
und darum als zu stofflich reizend. Unter der exquisiten
Pinselftihrung Kurts Herrmanns entsteht eine solche
Leuchtkraft der Farben, eine Saftfiille und eine Glut
schmeichelt unserm Gesichtssinn, daB alle Reizungswerte
einer Frucht, all ihre dppige Nachgiebigkeit und die
lockende VerheiBung ihrer reifevollen Farbe von den
Speicheldrisen in die Augen und von da auf die ganze
Seele tbergeht.
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Hier wirkt es dauernd in reiner Ganzheit, in Schonheit.

Es sind sozusagen verklirte Frichte und nicht stofflich
schwere Nachbildungen von Blumen und Geschmeiden,
sondern Neubildungen aus Farbe und versteckter Farbe,
aus Glanz.

Da sind Erdbeeren, die tatsachlich zergehen vor rosigem
Fleisch und erst in der Hiarte ihrer Tipfel Gegensatz
und Halt finden.

Eine feierliche Frucht, ein Kardinal unter den Beeren.

Dann diese saftige Glut, diese heiBe Frische, wie sie
nicht nur duftige Pflaumen und tppig saftkranke Kirschen
auf Herrmann'schen Bildern ausstromen, sondern auch
die Farbeninbrunst der Edelsteine lebenshei und kost-
lich, sozusagen genieBbar macht.

So eine saftigheie, vor Anspannung ihrer Wertkrafte
fast kranke Goldkette Herrmanns, sie erst zeigt uns,
vielmehr als das Ding selbst, daB auch ein Geschmeide
GenuB sein kann. Dieses Abbild erst macht den toten
GenuB lebendig. S - T
Sonderbar, wie diesem Maler dann auch wieder das Ent-
gegengesetzte gelingt: da ist ein Bauer, der hat ganz
das sduerliche Langsame der Erde, und seine starken
breiten Fingerknochen erinnern an einen EntenfuB, als
wollten sie moglichst viel Erde fassen.

Oder ein Marmorpalast in schonem Zerfall in einem
Architekturrahmen mit halb ausgebrochenen Simsen und
Saulen.

So wird das Stoffliche ins Leben erhoben und von der
Begehrlichkeit in das Reich der Schonheit und des Gei-
stes geleitet.

So verhalt's sich auch mit der Darstellung des Menschen-
leibes in der darstellenden Kunst. Das ganze veolle Leben
ist etwas Hehres, unendlich Keusches. Dieses Leben
muB sie treffen im menschlichen Leibe, sie darf nicht
stehenbleiben im Anatomischen, im pedantisch, im skla-
visch Nachgestalteten. Ebensowenig darf sie sich auf-

S
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halten im Einzelnen, Lockenden.
Sie muB Tat, Kraft, Bewegung sein.
Denn nur das Einzelne, die Tragheit lockt. (20)

Was an Hilles Darstellung unmittelbar gefallt, ist die
Spontaneitat seines Auffassens, die lebendig-anschau-
liche Frische seiner Mitteilung, die Souveranitdt seines
Urteils.

Ihn faszinieren nicht so sehr die Bilder als garize, son-
dern ihre Details, die Stadien ihrer Ents;ehung.

Doch er beschreibt nicht etwa das maltechnische Vor-
gehen Herrmanns, also. Bildaufbau, Hintergrund- und
Tiefengestaltung, Farbkontrastierung, Hell-Dunkelvertei-
lung und dergleichen. Dazu fehlt ihm wohl auch der
Blick des selbst malenden Praktikers.

Hille interessiert vielmehr der kiinstlerische Schaffens-
prozeB des Malers, wobei er deutlich 4 Phasen unter-
scheidet: ’

1. Entmaterialisierung
2. Vereinfachung

3. Vergeistigung

4. Verlebendigung

Und da diese 4 Phasen von allgemeiner Bedeutung fur
die Hervorbringung eines Kunstwerks sind, mochte ich
sie nachfolgend eingehend erléutern.

1. Entmaterialisierung

Jedes Kunstwerk basiert auf etwas Materiellem. Der
Bildhauer braucht Stein und Meifiel, der Maler Leinwand
und Farbe, der Musiker Partituren und Instrumente,
der Dichter - denken wir an Hille - zumindest den Rand
eines Zeitungspapiers und ‘eine die Verse notierende
Feder. In gewisser Weise darf man auch den Rohstoff
der Sprache, der von festen grammatischen Regeln be-
stimmt wird, zu den materiellen Voraussetzungen zéhlen.
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Selbst in vollendeter Gestalt laBt sich das Dinghaft -
Materielle an einem Kunstwerk leicht ausmachen. So
schreibt Martin Heidegger in seiner Abhandlung "Der
Ursprung des Kunstwerkes" (21): .

"Das Bild an der Wand hingt wie ein Jagdgewehr oder
ein Hut. Ein Gemilde (...) wandert von einer Ausstellung
in die andere (...). Heélderlins Hymnen waren wahrend
des Feldzugs im Tornister mitverpackt wie das Putzzeug.
Beethovens Quartette liegen in den Lagerrdumen des
Verlagshauses wie die Kartoffeln im Keller."

Doch schon in der 1. Phase seiner Entstehung unter-
scheidet sich das Kunstwerk von gewohnlichen Dingen,
erscheint entmaterialisiert.

Als van Gogh seine berithmten Bauernschuhe malte,
standen diese Schuhe vermutlich dinglich vor ihm. Man

konnte tber sie stolpern, sie rochen nach Leder. Die .

Ubertragung der materiellen, in Raum und Zeit vorhan-
denen Schuhe auf die Bildflache des Malers bedeutet

bereits einen im Grunde erstaunlichen Akt der Entmate-

rialisierung. Der uns so selbstversténdliche Vorgang ist
allein vom Menschen vollziehbar; kein Tier ist fahig,
den Gegenstand seiner Wahrnehmung figtrlich auf eine
Fliache =zu projizieren, wie es etwa der Hohlenmensch
der Friihzeit vermochte.

Der Mensch fiihit sich von einem Gegeniiber, einer Ge-
stalt "beriihrt durch die besonderen Eigenschaften der
Linien, Farben und Bewegungen, nicht nur etwas 2zu
sein, sondern auch etwas zu sagen; durch die Fahigkeit
der Form, Wesen zu offenbaren (...). Der Zustand kann
verschiedene Grade der Machtigkeit haben, von der
flichtigen Schwingung bis zum leidenschaftlichen Erfaft -
und Beherrschtsein: immer eignet ihm die doppelte
Eigenschaft der Empfanglichkeit und Tétigkeit zugleich.
Es ist das, was Goethe meint, wenn er den Kinstler
mahnt, er solle 'ein Organ aus sich machen', ein Organ
fur die Wesenheit der Dinge und Geschehnisse, wie sie
sich in deren Formen ausdriicken.”" (22)

Hille hébt hervor, daB Curt Herrmann die Farbe so

.
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trainiere, dafl sie eine Leuchtkraft bekomme, "daB man
ihr die Materie nicht mehr anmerkt." Curt Herrmann
bemiihte sich in besonderer Weise um eine makellose
Reinheit seiner Farben. Hille erkennt seine Absicht,
auf diese Weise seine Bilder zu entmaterialisieren.

Materie - Licht - Farbe: dieser auch philosophisch be-
ziehungsreiche Kontext konnte leicht zu einem langeren
Exkurs verleiten. Hier nur einige Andeutungen: Wahrend
in der Antike die Farbe aufgrund ihrer substantiellen
Gebundenheit an das Licht gering geachtet wurde und
selbst die Licht-Metaphysik des Mittelalters - trotz
der eindrucksvoll leuchtenden Kirchenfenster der goti-
schen Kathedralen - der Farbe nur eine sekundére Be-
deutung fiir das Dargestellte beimaB (so hielt man das -
Gold als die farbloseste Helle fur die schénste Farbe
und deutete mit ihr das Jenseitige an) -, bekommt die
Farbe in der Neuzeit (etwa bei Delacroix im 17. Jahrhun-
dert) eine dominierende Stellung eingerdumt. Fir Goethe
uberbriickt sie die strenge Polaritat von Licht und Fin-
_sternis. Fur ihn sind Farben Taten und Leiden des Lich- _
tes, des Lichtes, das bei Goethe bekanntlich das Gott-
liche offenbart.

Peter Hille wufite sicher auch um die Bedeutung des
Lichtes bei Plato, der in seinem Hohlengleichnis das
Licht in Analogie zur Wahrheit darstellt. Diese meta-
physische Bedeutung von Licht und Farbe kommt jeden-
falls in einer Reihe der schoénsten Aphorismen Hilles
zum Ausdruck:

"Licht schon ist Fest" (23)

"Es gibt Brunnen, in die nie ein Sonnenstrahl, Stirnen,
in die nie ein Gedanke gefallen ist." (24)

"Wo kein Licht ist, da sind auch keine Farben; wo in-
des Licht, wo nur ein Saum des Sonnenlichtes streift,
da jubelt es auch sofort auf von ungeahnter Farben-
leuchtkraft." (25)

"Duft und Farbe kiiiten sich, und es ward die Blume."
(26)
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Licht - das sich fir unser Auge in mannigfache Farben
zerlegt und (wie Hille es am Beispiel der Herrmann-
schen Bilder rithmt) in lockendster Weise darbietet -
steht letztlich fiir die Intelligibilitdt von Sein und Wahr-
heit.

Das Wort "Erleuchtung" etwa bezeichnet die Erfahrung,
aus der Dunkelheit des Nichtwissens zur Erkenntnis,
aus der Dunkelheit der Todesstarre zum Leben zu gelan-
gen.

In der Theologie spielt der Licht-Begriff daher eine
zentrale Rolle. Gott ist die "geistige Sonne", die mit
ihrem Glanz und ihrer Wiarme alles Leben erschafft
und zur Erkenntnis des Einen fiihrt.

Herder gar meint: "Was (...) in der ganzen Natur lacht
und lebt, Ideen gibt, frohlockt, erzeugt, warmt - ist
Licht, ist Gott." (27)

Der Gegensatz zum Licht ist die Finsternis, das Schwere,
wozu auch die Materie zé&hlt.

Nach Heidegger beruht das Wesen der Kunst im "Sich -
ins - Werk - Setzen der Wahrheit des Seienden." Immer
wieder gebraucht er in diesem Zusammenhang die Meta-
pher "Lichtung". Schonheit ist fuar ihn - in der knappsten
Formulierung - "gelichtete Wahrheit." (28)

Insofern schafft der Kinstler in seinem Bemihen um
Entmaterialisierung die erste Voraussetzung fur die
Anwesenheit des Wahren und Schoénen im Kunstwerk.

Dem Licht und den Farben in der Poesie Hilles nach-
zuspliren, ware gewifl ein reizvolles und dankbares Thema.

2. Vereinfachung

Hille schreibt: "Eine andere Anweisung, die Professor
Herrmann nie miide wird, seinen Schiilerinnen zu wieder-
holen, ist Einfachheit."

Er erlautert die Notwendigkeit der Vereinfachung an
einem Beispiel: "Je grofler der StrauBl, umso matter

-
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die Wirkung. Ein Obstladen macht sich lange so gut
nicht in der Malerei als eine Frucht."

Gegenitber der (ppigen Darstellung von Fruchtstilleben
(etwa in der Barockmalerei) bedeutet die Reduzierung
des Arrangements bei Curt Herrmann auf "eine Frucht,
ein Glas" und einen "Strahl fir den Reflex" keineswegs
Verarmung, kommt es doch "weniger auf den Reichtum
an als auf das Auskosten".

Hilles poetologisches Selbstbekenntnis "Ich hetze das
Wesen auf den Schein" darf auch als Postulat fur den
malenden Kunstler gelten. Denn nur durch Vereinfachung,
durch das Entfernen der Stoffmassen und die Redu-
zierung der Flachen und Linien auf eindeutige Konturen
vermag der Kinstler den Blick des Betrachters auf das
fur ihn Wesentliche zu lenken.

In diesem Sinne ist das bekannte Wort Paul Klees zu
verstehen, daB die Kunst nicht das Sichtbare wieder-
gebe, sondern sichtbar mache. Und wenn Hille einmal
den Maler als den "Vollkommenheitssucher" bezeichnet
(29), dann dirfen wir sein Bemithen um Vereinfachung
auch in dieser Richtung deuten. In seinem "Londoner
Tagebuch" vermerkt Hille unter dem Stichwort "Mah-
nung™: "Bilde, Kinstler, rede nicht - das ist die Formel
der Vereinfachung fir die so mannigfaltig auf uns ein-
dringende Welt." (30)

Das kiinstlerische  Gestaltungsprinzip  "Vereinfachung"
hat Hille bekanntlich in seinen Kurzformen verwirklicht.
Ich verweise hier nur auf seine Gedichte "Baum", "Kna-
be", "Schmetterling".

Die Konzentration auf das Wesentliche bringt die Sub-
jektivitat des Kinstlers in besonderer Weise ins Spiel.
Der personliche Gestaltungsgestus - man konnte auch
sagen: Vereinfachungsgestus - des Kunstlers ist fur den
Betrachter oft das erste Faszinosum an seinem Werk;
wir spiren, wie er in seiner "Handschrift" seine eigene
Seele in die Darstellung einbringt.

Wohl auch deshalb stellt die moderne Kunst eine grofl}-
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Curt Herrmann: Morgenstimmung (um 1901)
Das Bild veranschaulicht den Durchbruch
des Malers zum Neoimpressionismus
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artige Bereicherung dar, weil sie den individuellen Spiel-
raum des Kiinstlers in ungeahnter Weise erweitert hat.
Curt Herrmann hat sich auch aus diesem Grund von
den Fesseln der akademischen Maltradition befreit.

3. Vergeistigung

Hille betont in seiner Kinstlerskizze "Curt Herrmann"
wiederholt die sinnlichen Reize, die von dessen Malerei
ausgehen. Er spricht von der "Saftfille" und der "Glut",
die unserem Gesichtssinn schmeichelt und meint, daf
die "lockende VerheiBung" seiner Farben nicht nur in
die Augen, sondern sogar in die Speicheldriisen iber-
gehe. Die von Herrmann gemalten Friichte "zergehen
vor rosigem Fleisch", sind von "saftiger Glut" und "hei-
Ber Frische". Selbst tote Edelsteine wei3 der Maler
- nach Hille - so "lebensheil und késtlich" zu gestalten,
daBl er sie geradezu "genieBbar" mache.

So sehr ihn die sinnliche Reizwirkung der Herrmann-
schen Bilder beeindruckt, Hille fordert zugleich, daf}

die Kunst sich nicht aufhalten lassen dirfe im Einzel-
nen, Lockenden. Das Stoffliche mufl nach seinen Worten .
"von der Begehrlichkeit in das Reich der Schénheit und
des Geistes geleitet" werden. Erst dann wirkt es "dau-
ernd in reiner Ganzheit, in Schénheit".

In einer dritten Phase, der Vergeistigung, wird das
Kunstwerk von der sinnlichen Ebene auf eine geistige
Ebene transponiert. Das Kunstwerk gewinnt symbolische
Bedeutung.

Wahrend in der Phase der Entmaterialisierung vorwie-
gend die dinglich-rdumliche Dimension entschwindet,
in der Phase der Vereinfachung die flachige Dimension
reduziert wird, erfiahrt das stofflich Dargestellte nun
eine Art Entriickung in eine Sphéare auflerhalb von Raum
und Zeit, ohne daB es - dann ware es kein Kunstwerk -
dabei die Sinnlichkeit einbufit.

Hille erwahnt einmal in einem v¢llig anderen Zusammen-
hang "gelbe Rosen und Falter, leichte Geschopfe, die
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aber etwas Symbolisches haben, zur Diplomatie des Welt-
zwecks gehoren, in der Chiffre-Abteilung beschéaftigt"

sind. (31)

Wenn der Dichter bereits natirlichen Geschopfen -
Blumen und Schmetterlingen - eine zeichenhafte, sym-
bolische Rolle zuweist, welch leitende Position in der
Chiffre-Abteilung mag er dem Kunstwerk einrdumen?
Spiegelt sich doch in ihm das Weltganze, die Schop-
fung in ihrer Uridee.

Das an ihm wahrzunehmen, gelingt aber wohl nur einem

Blick, der noch nicht allzusehr von kritischer Reflexion

eingeschrankt ist. Wohl in diesem Sinne ist Hilles Wort
zu verstehen: "Kunst, Kind, innerer Lebenssinn: das ge-
hort zusammen."

4, Verlebendigung

Das entmaterialisiert, vereinfacht und vergeistigt sich
darstellende Kunstwerk gewinnt durch die Annéherung
an die Uridee des Schoénen eine neue Qualitdt. Kunst
wird - um es mit Hille auszudriicken - zur "Verlautba-

rung des Lebens." (32)

Wie der Anblick des Alls erweckt das Kunstwerk im
Betrachter Empfindungen harmonischer Ubereinstimmung.

Hille schreibt:

"Wundernatur wachst in der groBien, dem lebenden All
zugerichteten Seele, da keimt der Garten Eden, worin
nichts abstirbt als das Unkraut und nichts stolzer ge-
deiht als das Gewaltigfaltenlose, Kindergiitigallbezwin-
gende, uber auf die Umgebung. Auf einmal fihlen wir:
wir haben noch nie so wenig unter dem Heute und
Morgen gedchzt, nie so heiter, so seelenruhig, selbst-
genug und doch voller Liebeserwiderung uns gefihlt

wie nun." (33)

Hille bezeichnet so die Malerei als "Schatten des Le-
bens". (34), wobei "Schatten" etwas zutiefst Beruhigendes
meint. Denken Sie bspw. an Hilles Gedicht "Unter Bu-
chen", wo die "schattenscheinenden Zweige" das lyrische

S
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Ich schiitzend und besanftigend umfangen.

Und an anderer Stelle notiert er: "Der Maler war wie
das Licht: er warf fast notwendig von allem Schatten-
ri." (35)

Die Verlebendigung in einem Bild ist dann erreicht,
wenn der Betrachtende seine personliche Identifikation
mit dem Dargestellten empfindet.

Das Kunstwerk erweckt so, wie Hille in seinem Auf-
satz iber Curt Herrmann schreibt, "Tat, Kraft, Bewe-

gung."
Guardini erlautert die Verlebendigung, die vom Kunst-
werk ausgeht, am Beispiel eines gemalten Baumes:

"Der Baum auf der Leinwand ist nicht wie der drauflen
auf dem Feld. Er ist uberhaupt nicht "da", sondern
steht, gesehen, gefithlt, mit dem Geheimnis des Daseins
erfullt, im Raum der Vorstellung. Der Maler hat ihn
schauend geformt und sein Bild so im &ufleren Gefuge
der Linien und Farben der Leinwand ausgedriickt, daB
er auch in der Vorstellung dessen auftauchen kann, der
dieses Gefiige betrachtet. Der Baum ist aber nicht in
seine Unwirklichkeit versiegelt, sondern weckt die Hoff-
nung, die Welt, wie sie sein mufBte, wenn es ihn wirk-
lich geben sollte, werde irgend einmal tatsachlich er-
stehen. So entwirft die Kunst etwas voraus, das noch
nicht da ist. (...) Man weil weder, was es ist, noch
wo, aber man fihlt im Innersten die VerheiBung." (36)

Entmaterialisierung, Vereinfachung, Vergeistigung, Ver-
lebendigung - in diesen vier Phasen vollzieht sich die
Genese des Kunstwerks nach Hille. Am Beispiel der
zweiten Fassung seines Gedichts "Schmetterling" méchte
ich diesen Vorgang noch einmal kurz erlautern (37):

Schmetterling

Steigen / Und Neigen... / Schwingenatmend / In Sonne
ruhen, / In Farben spielen / Und alle Blumen / In sich
fuhlen.

.
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Indem Hille das Dingliche des Geschopfs "Schmetter-
ling" zur Sprache bringt, ist die Phase der Entmateri-
alisierung bereits vollzogen. Ohne Adjektiv, in nur 5
Verben und einer verbalen Fugung drickt er vereinfa-
chend das Wesen des Schmetterlings aus. Da im Grie-
chischen "Schmetterling" wie auch "Seele" mit demselben
Wort "psyche" bezeichnet wird, ist die Sphare des Sym-
bolischen einbezogen; der Schmetterling erscheint dem
aufmerksamen Betrachter des Gedichts in assoziations-
reich-vergeistigter Form. Die Verlebendigung aber ist
dadurch erreicht, dafl der Dichter die Anschaulichkeit
nicht verlaft. Die Musikalitdt durch die Parallelismen
"steigen", "neigen", "ruhen", "spielen" und "fiihlen" teilt
sich dem Leser, besser: Sprecher des Gedichts unmittel-
bar mit und 4Bt ihn seine eigene Existenz gewahr
werden, die bei Hille immer in dem Zwischenbereich
oben und unten, Himmel und Erde sinnlich-fahlbar er-
lebt wird. :

\%

Bleibt nachzupriifen, ob Hille in seinem Prosatext "Curt
Herrmann" nur seine personliche Interpretation der Ent-
stehung eines Kunstwerks eingebracht hat bzw. ob sich
Herrmanns eigene kiinstlerische Intentionen in ihm wider-
spiegeln.

Curt Herrmann hat erkldrt, dafl er seine malerische
Grundidee in einem 1891 gemalten, "Harmonie" betitelten
Bild zu realisieren versucht habe.

Herrmann schreibt iiber dieses Bild - es handelt sich
um die Darstellung eines schénen nackten menschlichen
Korpers - : ‘

"Ich wollte das Wesen der Schonheit in der einfachsten
Form nach jeder Richtung hin erschépfend malerisch
darstellen (...). Als Farbenwirkung ein einfacher Drei-
klang von Gelb, Griin, WeiB. (...) Das Ganze unter dem
Einflu3 des Lichtes und der Luft gemalt, mit Anwen-
dung einer moglichst einfachen Technik (...). Seitdem
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habe ich mich bemiiht, allen meinen Arbeiten (...) in
demselben Sinne das Wesen der Harmonie, der Schon-
heit zugrunde zu legen. (...) Ich meine, es ist dasselbe,
was Durer mit seinem bekannten Ausspruch hat sagen
wollen: 'Die Kunst steckt in der Natur, wer sie heraus
kann reiBen, der hat sie.! Die Kunst an sich und spezi-
ell die Malerei hat in ihren reinsten Formen und AuBe-
rungen keinen eigentlichen Zweck, sondern sie erfullt
eine Mission (...). Sie ist Selbstzweck, sie ist der ewige
Drang des menschlichen Geistes (...), das Streben nach
Wahrheit und Schonheit." (38) '

Curt Herrmanns Selbstbekenntnis unterscheidet sich nicht
von Hilles Darstellung seines Kunstwillens:

Die Kunst "aus der Natur herausreifien" fordert Herr-
mann: Entmaterialisierung.

"Das Ganze (...) mit Anwendung einer moglichst ein-
fachen Technik" malen: Vereinfachung.

"Das Wesen der Schonheit (...) nach jeder Richtung hin
erschopfend" darstellen: Vergeistigung.

Als sein malerisches Ziel bezeichnet Herrmann schlief3-
lich den "Hymnus auf das Licht, wie es sich ergiefit
auf schone Formen und Farben, wie es alle Harten lost,
Farben und Formen verschmilzt, das Leben verklart."

(39): Verlebendigung.

Wie sehr Herrmanns Streben vom platonischen Eros,
von einer antikisch empfundenen Suche nach dem zeit-
los Schonen geleitet ist, kommt deutlich in seinen Wor-
ten zum Ausdruck: "Die Menschheit ist krank gewor-
den und mit ihr die Kunst. Wenn beide wieder gesunden
wollen, so mussen zuerst wieder die Kunstler ftihlen,
erkennen und begreifen lernen, was Schonheit ist, in
dem abgeklarten Sinne, den Goethe und Schiller gemein-
sam aus antikem Geist gedeutet haben. (...) An der
Lauterung des Begriffes 'Schonheit! missen wir fortge-
setzt arbeiten. Die Gotter Griechenlands melden sich
wieder zu Wort, sie haben, wie alles, was gottlich ist,
ewiges Leben." (40)
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Curt Herrmanns kiinstlerisches Streben erwachst aus
einer religiésen Lebensempfindung, wie folgende Sitze
bekunden:

"Auch der Mensch kann zum Schopfer werden, wenn
er, Gottes Ebenbild, seinen Geist in den Geist der All-
macht versenkt, wenn er die Winke der Natur versteht
und aus ihr schopfend Werke schafft, die die Gesetze
alles Werdens ins sich tragen. Das nennen wir Kunst."
(41)

Es bedarf keines weiteren Kommentars, um zu erkennen,
daf3 Hilles Auflerungen tiber Herrmann und dessen Selbst-
auffassung von Kunst vollig kongruent sind.

\%!

Auf die entrustete Ablehnung und Diffamierung, die
dem Impressionismus im Wilhelminischen Deutschland
begegnet, habe ich bereits hingewiesen. Nun koénnte
man sich leicht bei dem Gedanken beruhigen, daB eben
alles Ungewohnte und Neue zunadchst auf Ablehnung
stoBt. Dafl sich in der Folgezeit Kommunisten und Natio-
nalsozialisten in der Verurteilung dieser modernen Stilrich-
tung einig zeigen, ist bemerkenswert und spricht nicht
gegen, sondern fur diese Kunst.

Daf} die Miflachtung in ideologisch weniger verdachtigen
Kreisen der deutschen Kultur-, Kunst- und Literatur-
krtik bis heute nicht iiberwunden ist, jedenfalls in ein-
fluBreichen Schulrichtungen, sollte jedoch nachdenklich
stimmen.

Was unter Wilhelm II. als "verriickt", unter den Natio-
nalsozialisten als "entartet" und bei den Kommunisten
als "reaktiondr und dekadent" diffamiert wurde, wird
- in sublimer und eloquenter Form - als apolitische
Fluchtbewegung denunziert.

Ich kann in diesem Zusammenhang nicht auf den lite-
rarischen Impressionismus eingehen, der von bestimmter
literaturwissenschaftlicher Seite als rein A&sthetizistisch

N\
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und das bedeutet - in Hinsicht auf seine Wirklichkeits-
erfassung - ausschlieBlich defizitér bestimmt wird.

Hartmut Marhold hat in einer 1985 erschienenen um-
fangreichen Arbeit "Impressionismus in der deutschen
Dichtung" (42) die Rezeption des literarischen Impressio-
nismus in Deutschland dargestellt und in diesem Zusam-
menhang auf die typischen Mifverstédndnisse hingewie-
sen, denen der Begriff seit Jahrzehnten ausgesetzt ist.

Die wohl am breitesten angelegte und scharfste Attacke
gegen den Impressionismus sowohl in der Malerei als
auch in der Musik und Dichtung ist mit den . Namen
Richard Hamann und Jost Hermand verkniipft. Zahlreiche
studentische Arbeiten, die den Impressionismus in der
‘Dichtung Hilles zum Gegenstand haben, beweisen, wie
schwierig eine positive Einschatzung des Beitrags Hilles
zur Literatur der Jahrhundertwende wird, wenn man
sich von den Irritationen, die von Hamann-Hermand
in die Diskussion eingebracht wurden, leiten l&aft.

Am Beispiel ihrer Beurteilung Curt Herrmanns und
Peter Hilles mochte ich nachweisen, wie wenig die ge-
nannten Autoren zum wahren Verstdndnis des Malers
und Dichters beitragen. (Ich zitiere nachfolgend der
Einfachheit halber nur unter dem Namen Hermand.)

Hermand fragt in seinem Buch unter dem Titel "Impres-
sionismus" (43) zundchst nach der okonomisch-sozialen
Basis der impressionistischen Kunstrichtung und gelangt
schon nach wenigen Seiten zu der Feststellung:

"Man stoBt dabei notwendig auf eine 'spéatbiirgerliche'
Tragerschicht, die bereits auf dem Boden des Imperi-
alismus steht, sich jedoch von den aggressiven Tendenzen
dieser politisch-okonomischen Entwicklungsphase zu
distanzieren versucht und an ihre Stelle einen unverbind-
lichen Asthetizismus setzt, wodurch die ‘'imperialisti-
schen' Neigungen lediglich in einem hemmungslosen Sich-
ausleben zum Ausdruck kommen." (44)

Die Kunstler flichten sich nach der Auffassung Her-
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mands - angewidert von den immer brutaler in Erschei-
nung tretenden Formen des Spatkapitalismus - in eine
"dekadente Melancholie" (45), in der sich hektische
Lebensgier und mimosenhafte Innerlichkeit vereinigen.
Jost Hermand kritisiert, daf3 diese Kinstler keinen "ent-
schiedenen" Kulturwillen mehr aufgebracht hatten.

"Aus den verantwortungsbewuBten Kinstlern der achtzi-
ger Jahre werden inhaltlose GenieBler, deren gefiihls-
mafige Skala von der harmlosen Téndelei bis zur sa-
distischen Orgie reicht. Am Ende dieser Epoche voll-
zieht sich daher notwendig ein Umschlag ins Deka-
dente." (46)

Wahrend die naturalistische Bewegung noch sozialistisch
ausgerichtet gewesen sei, hatten die Kinstler des Im-
pressionismus sich ihrer gesellschaftlichen Verpflichtung
entzogen, dem zunehmend imperialistischer auftretenden
Kapitalismus Paroli zu bieten. Stattdessen habe man
romantische Gefechte gegen die Philister gefthrt (47),
sich also auf einem vo6llig ungefahrlichen Nebenkriegs-.
schauplatz- engagiert.- Dadurch--sei- es -zu--einer--geheimen
"ldentitat der impressionistischen und imperialistischen
Zuge" gekommen (48); insbesondere der deutsche Impres-
sionismus erscheint bei Jost Hermand so als ein "triibes,
dunkles und problematisches Kapitel." (49)

Von anderer Seite fiir die Epoche um 1900 eingebrach-
te positive Begriffe wie "Neuromantik" oder "Symbolis-
mus" 148t Hermand nicht zu. Es habe eine "geheime
Korrespondenz  von Imperialismus und Innerlichkeit"
(50) gegeben, man habe "milieugebundene Sachlichkeit"
durch unverbindlichen "Lyrismus" ersetzt. (51)

"Uberall stdéBt man auf ein miides Resignieren vor der
Héarte der modernen Wirtschaftswelt, ein Zurtickgewor-
fensein auf den Bereich der eigenen Seele, die sich
von der Geschiftigkeit der modernen Gesellschaft an-
gewidert fihlt." (52)

So bescheinigt Hermand dem Impressionismus Wirklich-
keitsflucht, fehlende revolutiondre Gesinnung, Irrationa-
lismus und Subjektivismus, "der sich nur noch um die
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Curt Herrmann: Clematisbliiten
Ein Bild aus seinen letzten Schaffensjahren
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abstrakt-verinnerlichte Problematik der eigenen Gefuhle
dreht" (53), wie ihn beispielsweise Rilkes Begriff des
"Weltinnenraums" bezeichne, der ein Vakuum bilde,
"durch das man gefiihllos hindurchschreiten kann." (54)

In der Zuwendung zur Innerlichkeit hitten sich so die
Impressionisten mitleidlos der Verpflichtung gegentiber
den Massen entzogen und einem schwelgerischen, para-
sitaren, selbstgenieferischen Kult des Schénen gehuldigt.

Und wie beurteilt Jost Hermand den Maler Curt Herr-
mann?

Wahrend er ihn in seinem Buch "Impressionismus" nicht
erwahnt, fithrt er seinen Namen in dem Buch "Stilkunst
um 1900" (55) mehrfach an,

Jost Hermand bringt die Bilder Curt Herrmanns in einen
Zusammenhang mit den Gedichten des frithen George
und kritisiert, daf8 sie im rein Sensualistischen stecken-
geblieben seien, in einem &ufleren Arrangement von
Farben -bzw. - Vokalen--(56), -in--einem - "impressionistischen
Nuancenkult". (57) Herrmann habe "einem Stil gehul-
digt, der sich der Realitdt "durch eine Mutation ins
Artifizielle zu entziehen" versucht habe. (58) Seine
"Farbsensationen" charakterisiert Jost Hermand als "koli-
brihaftschillernd" (59). Er bestreitet dem Maler, einen
neuen Stil erkampft zu haben, indem er schreibt:

"Der Neoimpressionismus ist (...) weder ein Stil noch
eine Weltanschauung, da er selbst in seinen sogenann-
ten 'vergeistigenden' Tendenzen im Rahmen einer au-
tistischen Geschmackskultur befangen bleibt, die sich
in ihrer Esoterik nur mit Hilfslinien ins Gesamteuro-

paische rekonstruieren lieB. (...) SchlieBlich ist das Er--

gebnis dieser ersten Phase innerhalb der allgemeinen
Stilbewegung um 1900 doch nur ein fragwtirdiges, wenn
auch exquisites Ornamentantogramm, dem eine grof-
burgerlich-literarische  Lebensform zugrundeliegt, die
in ihrer Blasiertheit auf das Ausgesuchteste (...) verfallt
und dies als den Lebensstii der wenigen 'Erlesenen'
kreiert." (60)

-
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An 8 Stellen findet auch Peter Hille in Hermands Buch
tiber den Impressionismus Erwahnung.

FaBft man Jost Hermands Anmerkungen zu Hille zusam-
men, so ergibt sich folgendes Hille-Bild:

Anfang der 90er Jahre existiert in Berlin eine Hille-
Przybyszewski-Gruppe, die sich im " 'Schwarzen Ferkel'
in der Wilhelmstrae versammelt und den alkoholischen
ExzeB zu ihrem eigentlichen Lebensprinzip" erhebt. (61)
Der Lebenslauf Hilles - Jost Hermand vergleicht Hille
dabei ausdricklich mit Peter Altenberg - sei "von Will-
kir und Launenhaftigkeit" geprigt. (62)

Hilles Drama "Der Sohn des Platonikers" spiele unter
"liederlichen" Vaganten und Tagedieben. (63) Das Stiick
sei ein Beispiel fir die Ungebundenheit, das Geniiiliche
und Parasitire, das bestimmte Impressionisten unter
dem Anstrich des Ritterlichen und Dojuanhaften fir
sich beansprucht héatten. (64)

Dem Roman "Die Hassenburg" spricht Jost Hermand
" aufgrund formaler Defizite jegliches literarische Niveau
ab. (65)

Peter Hille gilt ihm dberhaupt als der "hervorstechend-
ste Vertreter" von "lyrischer Formlosigkeit", der - wie
auch der frihe Dehmel - gern mit der "Schludrigkeit"
posiert habe, Gedichte auf Zigarrentiiten, Briefumschlage
oder Zeitungsrander zu schreiben und diese in unerfind-
lichen Manuskriptséicken mit sich herumzuschleppen.
(66)

Dem Aphorismendichter Hille testiert Hermand schlief}-
lich, daBB er bestimmte Eindriicke in einen einzigen Satz
gezwingt habe, selbst wenn sich Gewaltsamkeiten ergeben
hiatten, da sie rein durch ihre Kiirze hatten bestechen
wollen. (67)

DaB dem Leser ein vollig einseitiges und verzerrtes
Bild sowohl iiber Curt Herrmann als auch uber Hille
vermittelt wird, ist fiur jeden evident, der sich auch
nur ein wenig naher mit dem Maler wie dem Dichter
beschaftigt hat.
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A1

Worauf ist die Geringschdtzung und offensichtliche Ver-
kennung Herrmanns und Hilles bei Jost Hermand zurtick-
zufiithren?

Sein Rundumschlag gegen den von ihm pauschal als neuro-
mantisch denunzierten Impressionismus trifft dbrigens
ungleich bedeutendere Kiinstler; im Zusammenhang dieses
Beitrags sind aber nur seine Invektiven gegen Herrmann
und Hille von Belang.

Bevor ich die Frage zu beantworten suche, méchte ich
den SchluBabschnitt von Hilles Aufsatz tber Curt Herr-
mann zitieren.

Nachdem Hille das kiinstlerische Schaffen des Malers
von der "sklavisch nachgestaltenden", "pedantisch" aufs
Detail versessenen Manier des zeitbeherrschenden Natura-
lismus klar abgegrenzt und Herrmanns kreative Eigenlei-
stung herausgestellt hat, bemerkt Hille:

"Und solche Unterscheidungen wird in alle Ewigkeit
kein Polizist, kein Richter herausfinden. Die Kunst
muBl _ihr eigener Richter sein. Darin hat niemand an-
deres etwas zu suchen.

Das hat schon der Mailander Meister mit all der Auto-
ritat, der Geltungswucht, die hohes geistiges Leisten
gibt, erklart in seinen Schriften aber die Malerei, die
in ihrer praktisch genialen Beiliufigkeit so etwas Leben-
diges haben und mehr wirken als sorgsam, als unperson-
lich Ausgearbeitetes.

Der Fertige bleibt am besten, wie er ist, und sucht
nicht erst lange. Er sucht sich weg von sich." (68)

Hille verweist auf den "Mailander Meister". Das kann
nur Leonardo da Vinci sein, der in seinen fragmentari-
schen Schriften zur Malerei - auch er war ein Neuerer
und Verdachtigungen ausgesetzt - seine Kritiker #uflerst
derb in ihre Schranken verwies. Nach Leonardo da Vinci
gleichen die Kritiker "denen, von welchen Demetrius
zu sagen pflegte, es bestehe kein Unterschied zwischen
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'den Worten und Spriichen der unerfahrenen Dummké&pfe
und den Tonen und Gerduschen, die im vollen Magen
verursacht werden durch den uberfliissigen Wind' ". (69)

Zunachst gilt auch fur Jost Hermand: "res - non verba."
Es geht nicht an, in der Lebensgeschichte oder im Werk
eines Autors herumzustochern, um daraus ein passendes
Detail als Beleg fiir die Bekraftigung einer vorgefafiten
These zu entnehmen. So wird man der Wirklichkeit nicht
gerecht und erliegt auf bequeme Weise der eigenen
willktrlichen Beweisfiihrung.

"Die Kunst muf ihr eigener Richter sein." Wir haben
folglich Curt Herrmanns Selbstauerungen iber seine
Kunst und Peter Hilles Bemerkungen iuiber Curt Herr-
mann wichtiger zu nehmen als die Bewertungen eines
Kultursoziologen, denn nur Herrmann und Hille fallen
unter die Kategorie des "Kiinstlers".

Hille hat - gemaB seinen Erfahrungen - allein den Staat
("Polizist" / "Richter") als Eindringling in die Sphéren
kiinstlerischer Freiheit angesehen. Sicherlich héatte er
sich auch gegen "wissenschaftlich" vorgetragene Ver-
dachtigungen und Verunglimpfungen zur Wehr gesetzt.

Und daB es auch Jost Hermand vollig entgegengesetzte
"wissenschaftliche" Beurteilungen gibt, vermag die folgen-
de AuBerung des Kunstwissenschaftlers Werner Hofmann
zu belegen, der in seinem Buch "Zeichen und Gestalt.
Die Malerei des 20. Jahrhunderts" iiber den Neoimpressio-
nismus bemerkt: "Aus dem vordergriindigen Naturaus-
schnitt wird im Spannungsgefiige des neo-impressionisti-
schen Bildes ein Gleichnis der Welt, das Wahrgenommene
verwandelt sich in die stille Unberiihrbarkeit des kiinstle-
rischen Gebildes, und im Sichtbaren wird das Unsichtbare,
das Gesetz, transparent. Allerorten beginnt man nun,
die Physiognomie des Wirklichen aufzubrechen und in
neue Bezirke einzudringen: in elementare Bereiche der
Form und in hintergriindige Zonen des Seelischen. Die
Suche nach einer neuen Ganzheit hebt an." (70)

Hilles Pladoyer fur die Selbstbestimmung des Kinstlers
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bedeutet gewiB nicht, dal er diesen aus der Verantwor-
tung fiir sein Werk und seine Zeit entlassen sehen moch-
te. Oder jegliche Kritik an ihm mifbilligte. So hat sich
Hille beispielsweise fiiber die Protzfiguren der Berliner
Siegesallee lustig gemacht, und der Satiriker und Kritiker
Hille ist ja iiberhaupt erst noch zu entdecken.

Hille verteidigt - und das an vielen Stellen seines Werks -
das Leben gegen doktrindre Anmafung, die Freiheit
des Individuellen gegen kollektivistische Anspriiche.

Politisch ist Hille nicht festgelegt und von daher weder
zu verdachtigen noch zu beschlagnahmen.

Er hat sich gewi ebenso entschieden gegen die Aus-
wiichse des Kapitalismus gewandt ("Selig sind die Rick-
sichtslosen, denn sie werden das Erdreich besitzen")
wie gegen einen ideologisch festgelegten, sich totalitér
gebarenden Sozialismus (wie es schon in seinem Frih-
roman "Die Sozialisten" deutlich anklingt.)

Jost Hermands Einschatzung des Impressionismus basiert
auf einer soziologistisch eingeschrankten Sicht von Kunst
und Gesellschaft. Die alles nivellierende, gesellschafts-
utopische, linear-progressive Betrachtungsweise Hermands
wird nicht der vertikalen, kosmischen und personlichkeits-
bezogenen Kunstauffassung gerecht, die ftur Herrmann
und Hille mafigeblich ist.

So hat fur Hille das Dasein nicht nur eine historisch-
gesellschaftliche Bedeutung, sondern eine seelische und
spirituelle Dimension.

Bei aller Anerkennung neuer Erkenntnisse hat Hille an
der Uberlieferten abendldandischen Denk- und Empfin-
dungstradition festgehalten, wie sie etwa durch Plato,
die mittelalterliche Mystik und die Romantik bezeichnet
wird.

Schonheit ist fiur Hille kein priméar &asthetischer, son-
dern ontologischer Begriff. Sie realisiert sich in der
Vereinigung von Weltlichem und Gottlichen, wie es etwa
das sein ganzes Werk durchziehende Baum-Symbol zum
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Ausdruck bringt. "In den Himmel greifen und wachsen,
Erde ziehen ..." - so bezeichnet Hille den Sinn seiner
Existenz. Die Materialitat wird "ins Leben erhoben
und von der Begehrlichkeit in das Reich der Schonheit
und des Geistes geleitet." Noch pragnanter hat Hille
dieses Selbst-verstdndnis in dem bekannten Satz formu-
liert: "Ich bin, also ist Schonheit."

Die bloBe Reduktion des Menschen auf seine Soziali-
tit und seine o©konomisch-politische Funktion ist - wie
mir scheint - das geistige Grundiibel der letzten zwei
Jahrhunderte. Ideologien, die den Menschen in seiner
Spiritualitat ausklammern, fithren zur Destruktion des
Menschenbildes und zur Zerstorung der Humanitdt. Die
von uns durchlebte Zeit bietet erschiitternde Beispiele.

Jost Hermand wirft den Impressionisten vor, dafl sie
"anstatt die Kunst unter das Gesetz der objektiven Wirk-
lichkeit zu stellen, um ihr eine sinnvolle Funktion inner-
halb des gesellschaftlichen und kulturellen Lebens zu
geben" (71), sich auf ihre Innerlichkeit zuriickgezogen
hatten und so mitschuldig an den aggressiven Eruptionen
des Jahrhunderts geworden seien. Diese Schuldzuwei-
sung lenkt ab von den wirklichen Gewalttatern. In allen
Diktaturen sind es gerade die Kunstschaffenden, die
den Machtusurpatoren als "verdachtige Individuen" erschie-
nen und zum Teil grausam unterdrickt wurden.

Kiunstler waren es, die in grofler Zahl sich den purita-
nisch auf angebliche Menschheitsbegliickung ausgerichte-
ten Machtwillen der Diktatoren durch ijhre bloBe Exi-
stenz entgegenstellten.

Ich zitiere einen unverdichtigen Beobachter, der Jost
Hermand iibrigens sehr vertraut ist und den auch Peter
Hille hochschatzte. Heinrich Heine schreibt 1839:

"Fir die Schonheit und das Genie wird sich kein Platz
finden in dem Gemeinwesen unserer neuen Puritaner,
und beide werden fletriert und unterdriickt werden noch
weit betrilbsamer als unter dem 4&lteren Regimente.
Denn Schénheit und Genie sind ja auch eine Art Konig-
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tum, und sie passen nicht in eine Gesellschaft, wo jeder
im MiBgefithl der eigenen MittelméaBigkeit alle hohere
Begabnis herabzuwiirdigen versucht bis aufs banale
Niveau. Die o6de Werkeltagsgesinnung der modernen
Puritaner verbreitet sich schon iiber ganz Europa wie
eine graue Dammerung, die einer starren Winterzeit
vorausgeht." (72)

Peter Hille sagt: "Fiir den Sozialismus ist die Welt zu
schén." (73) Und er versteht hier unter "Sozialismus"
gewil nicht das berechtigte Bemiihen um Gerechtigkeit
und Solidaritdt, sondern den Absolutheitsanspruch einer
soziologistischen Doktrin. Und so sagt Hille weiter:

"Die asthetisch, harmonisch angelegten Naturen werden
erst im sozialen Staat ihre recht eigentliche Marterbank
finden." (74)

Ich habe einen Prosatext Hilles zu vergegenwértigen
versucht, den mancher Leser beim fliichtigen Durch-
blattern des 5. Bandes der Werkausgabe vielleicht als
zeitgebunden und von daher belanglos betrachtet haben
mag.

Was fiir den Lyriker Peter Hille gilt, scheint mir indes
auch fir den Essayisten Peter Hille zutreffend: Dieser
Dichter ist erst noch zu entdecken.

ANVERKUNGEN

1 Hille schreibt den Vornamen Herrmanns mit K, es mu8 jedoch
Curt Herrmann heiBen.

2 Peter Hille: Curt Herrmann, in: Peter Hille, Gesammelte Werke
in sechs Bdnden, Band V, S. 30f., Essen 1986
Alle in diesem Beitrag angefithrten Hille—Texte sind nach die-
ser Ausgabe unter der Abkiirzung GW mit Bandangabe und Seiten-—
zahl zitiert.
Die durch Fettdruck hervorgehobenen Passagen ergeben lbrigens
den vollen Wortlaut des Hille-Aufsatzes iliber Curt Herrmann.

3 Peter Hille, GW V, 30
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Beatrix Beden: Aus den Erinnerungen des Grimmer von Geier—
bogen. Zur 100. Wiederkehr des Geburtsjahres von Else Lasker-
Schiiler und Peter Baum. (Hugo Baum wurde von Else Lasker-—
Schiiler mit dem Phantasienamen “Grimmer von Geierbogen" titu-
liert.) Ein Typoskript der von Frau Beden aufgezeichneten
Frinnerungen ihres Stiefvaters Hugo Baum befindet sich in
unserem Hille-Archiv. (vgl. dazu: HILLE-BLATTER 1989, S. 128f.)
ebd., S. 4

GW VI, 259

Vgl. den Beitrag von Thomas Fohl in: Curt Herrmann, 1854 -
1929, Ein Maler der Moderne in Berlin, hrsg. von Rolf Bothe,
Berlin 1989 (Berlin Museum und Verlag Willmuth Arenhdvel,
Berlin), S. 36. (nachfolgend zitiert unter der Abkiirzung CHB.)
Gw vI, 30

Katalog Curt Herrmann, hrsg. von den stddtischen Kunstsamm—
lungen Kassel, o. J., aber vermutlich 1971, S. 8. (nachfolgend
zitiert unter der Abkiirzung CHK.)

Henry van de Velde, zit. n. Barbara Gaehtgens: Zwischen den
Stilen. Der Maler Curt Herrmann - eine Wiederentdeckung? In:
"Die Zeit", Nr. 27, 30. Juni 1989

cuB, S. 11

Vgl. den unter 10 angefiihrten Zeitungsartikel!

ebd.

Siehe Anmerkung 9!

Siehe Anmerkung 7!

CHK, S. 29

cHB, S. 13f.

paul Cézanne: Montagne Sainte-Victoire, Frankfurt am Main,
1988, S. 55

ebd., S. 56

GW Vv, 30

Martin Heidegger: Der .Ursprung des Kunstwerks, Stuttgart
1960, S. 9f.

Romano Guardini: Uber das Wesen des Kunstwerks, Tibingen und
Stuttgart 1952 (4. Aufl.), S. 10f.

Gw v, 305

W v, 315

GWwvV, 8

Gw v, 309

Historisches Worterbuch der Philosophie (Hrsg. Joachim Rit-
ter und Karlfried Griinder), Bd. 5, Basel 1980, S. 287
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Hartmut Marhold, Impressionismus in der deutschen Dichtung,
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64 ebd., S. 58

65 ebd., S. 199

66 ebd., S. 219

67 ebd., S. 300

68 GW VvV, 31f.

69 Will Durant, Kulturgeschichte der Menschheit, Lausanne o.J.,
Bd. 14, S. 371 ’

71 Hermand, Impressionismus, S. 21

72 =zit. nach Georg Ried, Literagalgia, Wiirzburg 1977, S. 170
Das Heine-Zitat stammt aus dem Aufsatz “Ludwig BSrne", 1839

73 GW VI, 226

74 GW VI, ebenfalls 226

@™

Allgemeiner Hinweis

Die in 7 Folgen erschienenen HILLE-BLATTER sind inzwischen zum
Teil vergriffen. Interessenten, die Wert auf ihren kompletten
Besitz legen, kdémnen die fehlenden Jahrblicher durch die Redaktion
anfordern (Bandpreis 20 DM + Portogebiihren) bzw. ein Leihexemplar
erbitten, um dieses im iiblichen Fotokopierverfahren zu reprodu-
zieren. Die Hlteren Ausgaben haben ibrigens bereits einen beacht-
lichen antiquarischen Wert erzielt. (H.B.)
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Die Schwierigkeit der aphoristischen Form
liegt darin,
dafl man diese Form
heute nicht schwer genug nimmt.

Ein Aphorismus
ist damit, dafl er abgelesen ist,
noch nicht "entziffert";

vielmehr hat nun erst
dessen Auslegung zu beginnen,
zu der es einer
_Kunst der Auslegung
bedarf.

Freilich tut, um dergestalt das
Lesen als Kunst
zu {iben,
eins vor allem not,

was heutzutage
am besten verlernt worden ist,

zu dem man beinahe Kuh
und jedenfalls nicht
"moderner Mensch"
sein muf:

das Wiederkauen.

Friedrich Nietzsche
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PIERRE GEORGES POUTHIER

"ERNTEN: TOLLKIRSCHEN UND WEIZEN"
oder
DIE KUNST, HILLE ZU LESEN

F————————————e e e T PR T I E LT EL P LR LIS LE L L S

T
&5 n einem seiner Gesprache mit Eckermann kommt
der alte Goethe auf die Schwierigkeit zu sprechen, sich
einen Text lesend zu erschliefien:

"Die guten Leutchen (...) wissen nicht, was es
einem fir Zeit und Mihe gekostet, um lesen zu
lernen. Ich habe achtzig Jahre dazu gebraucht
und kann jetzt noch nicht sagen, daB ich am
Ziel ware." (1)

Lesenlernen ist demnach eine lebenslange Ubung. Jeder
Leser, und erst recht ein derart leidenschaftlicher Leser
wie Peter Hille, wird hierin mit Goethe tbereinstimmen.
Ein Aphorismus Hilles bringt dies ganz deutlich zum
Ausdruck: "Nicht nur Schreiben, auch Lesen mufl eine
Kunst sein." (GW V, 345)

Im folgenden soll nun danach gefragt werden, wie gerade
der Leser Hillescher Dichtung sich in die Kunst, Hille
zu lesen, eintiben kann.

Es versteht sich von selbst, daB es sich hierbei nur
um Hinweise und keinesfalls um umfassende und end-
gultige Anweisungen handelt.

Als Beispiel diene ein kleines Gedicht, das in der Kien-
eckerschen Werkausgabe zum ersten Mal ans Licht der
Offentlichkeit gebracht wurde. Es sei zun&chst auf seine
inhaltlichen und sprachlichen Strukturen hin betrachtet.

Anmerkung: Sémtliche Hille-Zitate beziehen sich auf die in Essen
1984 bis 1986 erschienene sechsbindige Werkausgabe.
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Flutende Griifle

Flutende Grifle mit leuchtenden Sternen
Rauhgriine Mahnen,

Flatternde Liifte, die Méwen bewohnen;
Rotgraue laue Wolken zu Segeln sich dehnen
Flutende Griile, gen Norden gewendet

Seien gesendet!

(GW 1, 32)

Dieses kleine Gedicht scheint zunachst nicht mehr als
eine Gruflbotschaft zu sein. Es ist an eine unbekannte
und auch im Text nicht ndher angesprochene Person
im "Norden" (Vers 5) gerichtet. Vielleicht war es sogar
als Text fur eine Postkarte vorgesehen. Bei ndherer
Betrachtung zeigt sich aber, dafl es sich hier um weit
mehr als um einen belanglosen Postkartentext handelt.

Die "GriBe" werden als "flutende" bezeichnet und somit
der den homo viator Peter Hille bestimmenden Seins-
dynamik unterstellt. Gema dem Grundsatz: "Was flutet,
darf nicht starr werden." (GW 1II, 320) sind sie von
pulsierendem Leben erfiillt und stehen in Zusammenhang
mit - "leuchtenden Sternen" (Vers 1) - "Gottestdnzer"
nennt sie Hille an anderer Stelle (GW V, 301), ihre
Dynamik betonend - sowie einer von Bewegung gekenn-
zeichneten Natur. Letztere deutet Hille nur an, indem
er einzelne ihrer Elemente anfiihrt, jedoch offen laft,
wie sie einander zuzuordnen sind. Zudem verschrankt
er die einzelnen Bildbereiche: das griine Gras mit den
darauf befindlichen Pferden (Vers 2), die flatternden
Mowen mit den von ihnen "bewohnten" Liften (Vers 3).
Die poetische Sprache ist. hier derart "radikal", daf
sie die Gegebenheiten der Alltagswirklichkeit auflost
und zu einer neuen poetischen Wirklichkeit zusammen-
fiigt. Dies ist dbrigens ein stilistisches Verfahren, das
Peter Hille als legitimen Vorlaufer der lyrischen Moderne
ausweist.

Zur ‘Ver-Dichtung dieser 6 Verse tragt auch die extreme
Haufung rhythmischer und lautlicher Entsprechungen
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bei: die daktylisch-trochaische Flgung der Verse, der
Endreim in den Versen 5 und 6 ("gewendet" / "gesen-
det"), der Binnenreim in Vers 4 ("graue" / "laue"), die
Alliteration auf "g" in den letzten beiden Versen ("Gru-
Be" / "gen" / "gewendet" / "gesendet"), der anapho-
rische Parallelismus der Verse 1 und 4, dem eine re-
frainartige Funktion zukommt, die H&ufung der Laut-
folge "-en-" (insgesamt 15 mal bei 26 Wortern!), die
dreifache Wiederholung der Lautkombination "fI" am
Versanfang in den Versen 1, 3 und 5 ("flutende" / "flat-
ternde") und die Verwendung von Lauten als musika-
lisch-klangliche Motive, wie z. B. in Vers 3 ("flattern-
de" / "Lufte" / "Mowen" / "bewohnen") wo das stimm-
hafte "-w-" das stimmlose "-f-", das den Versanfang
bestimmt, echohaft aufgreift.

Die Betrachtung des Gedichts "Flutende Grufe" laft
einen ganz entscheidenden Wesenszug Hilleschen Dichtens
offenbar werden: Hille komponiert seine Dichtung. Er .
fagt Sprachbilder und Sprachklange zu einem neuen
Ganzen zusammen, das zwar den herkommlichen Wort-
sinn miteinschlieBt, ihn aber auf Grund seiner Ver-
Dichtung in einen letztendlich "unubersetzbaren" SINN
transzendiert. In einer seiner gewichtigsten poetolo-.
- gischen Selbstaussagen bringt Hille dieses Dichtungs-
verfahren prazis zur Sprache: "Sprache ist mir Empfin-
dungsmelodie, ganz genau sich anpassend." (GW I, 229)

Betrachten wir diesen Satz genauer! Sprache - darunter
versteht Hille nicht "die belletristische, die parlamen-
tarische, publizistische und poetische Sprache" seiner
Zeit. (GW V, 392) Denn: "Sie lugt wie gedruckt." (vgl.
a.a.0., 393) Sprache bedeutet fur Hille zun&achst einmal
"wahre, ehrliche Prosa" (ebda.) als "Sprache der Wirk-
lichkeit" (ebda.). In dieser unverfalschten Sprache, die
sich nicht anmaBt, eine "hohere" und somit "bessere"
zu sein, schlummern - so Peter Hille - alle Moglichkei-
ten wahrer Ver-Dichtung: "Macht sich aber die Sprache
erst einmal vertraut mit der Wahrheit, ihrer Erhaben-
heit, Reichhaltigkeit und Wundergegenwart, dann wird
sie eine ungeahnte Schonheit bekommen (...) (ebda.).
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Schonheit - damit ist das zentrale Stichwort gefallen.
Um diesen Begriff kreist Hilles gesamtes Dasein, Den-
ken und Dichten. In ihm fafit er Sinn und Ziel seines
eigenen Dichterlebens sowie der menschlichen Existenz
schlechthin zusammen:

"Schonheit ist fiar ihn das lebendige Zeugnis allen
authentischen Schépfertums (ens et pulchrum con-
vertuntur). Schénheit und Menschlichkeit waren
fur Hille korrelative Begriffe, sie waren ihm der
Grund, aus dem alle Schopfung hervorgeht, und
das Ziel, dem alle Kreatur zustrebt (...)." (2)

Oder, um es in Hilles eigenen Worten zu sagen: "Ich
mufl die Welt schon haben, sonst lasse ich sie fallen."
(GW 11, 284)

Sprache, d. h. poetische Sprache, drangt also zur Schon-
heit oder, um zum Ausgangspunkt dieser Betrachtung
zuriickzukommen, zur "Empfindungsmelodie, ganz genau
sich anpassend." :

Eines der zentralen Postulate der Hilleschen Poetik
ist die Kongruenz von Sprache und Ding, von Bezeich-
nendem und Bezeichnetem:

"...) die Einzigkeit der Dinge muB auch durch
den Laut gegeben werden. Mit jedem gliicklichen
Treffen mehren sich die Berithrungsstellen von
Klang und Sache. Der Klang wird dann gerade
von der Sache kommen. So dichten macht (frei,
kithn und fein." (GW V, 320)

Hier mufl man Gertrud Weigert zustimmen, die ein
solches Verhaltnis zur Sprache als "kindhaft" bezeichnet.
Denn, so fiithrt sie aus,

"(...) vielleicht ist dies sogar der Wesenszug, den
man mehr als irgend einen anderen als 'kindhaft'
an ihm (d. h. Peter Hille - d. Verf.) bezeichnen
muf3, daB er sich seine Welt erobern wollte, wie
ein Kind es tut: im Benennen der Dinge, die es
umgeben." (3)
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Hilles Benennen der Welt ist aber zugleich ein Erschlie-
Ben ihres innersten Seins. Name und Wesen stehen fir
jhn in einem geheimnisvollen, sich jeder rationalen
Analyse entziehenden Zusammenhang. In letzter Konse-
quenz fuhrt ihn das Dichterwort bzw. der poetische
Name der Dinge und Wesen "zum Logos, der die Welt
erlést, alles Dunkle aufhellt, alle Ratsel durchschaut."
(4) Dementsprechend ist die Welt fur ihn "das fleisch-
gewordene Wort, die in die Gestalt umgesetzte Idee." (5)

Ein solches Aufdecken innerster Welt- und Wesenszu-
sammenhinge vermag die dichterische Sprache nur zu
bewirken, wenn sie "Empfindungsmelodie" wird. Dies
ist der zentrale Punkt der am Anfang dieser Betrach-
tungen zitierten poetologischen Selbstaussage Peter
Hilles. Seit der FErneuerung der deutschen Poesie durch
Goethe ist der unmittelbare Ausdruck menschlicher
Seelenregungen - und sei er auch durch ein &uferst
artistisches Kalkiil & la Gottfried Benn bewirkt - das
eigentliche Anliegen der lyrischen Dichtung. "Sobald
von tieferen Verhaltnissen die Rede ist, tritt sogleich
eine andere Sprache ein, die poetische." (6), sagt Goethe.
Somit verwundert es nicht, daB Hille die poetische
Sprache zunachst als Ausdruck von "Empfindung" de-
finiert.

Ebenfalls seit Goethe ist Musikalitdt bzw. Liedhaftig-
keit ein zentrales Anliegen aller lyrischen Dichtung.
Hille fiihrt diese Tradition weiter, indem er sie radi-
kalisiert. Sprache wird ihm zur "Melodie", einem rein
musikalischen Ausdrucksmedium (7).

Um dies ganz  zu verstehen, ist ein kurzer Blick auf
Hilles Verhaltnis zur Musik vonnoéten.

"Du singst wie ein heiserer Hahn." (GW I, 234) Dieses
vernichtende Urteil wurde Peter Hille in der Schule
von seinem Musiklehrer entgegengeschleudert. Hille fugt
ihm den schmunzelnden Kommentar hinzu: "Das tat
ich auch, das tue ich noch immer. Wenn je ein Urteil
gber mich berechtigt war, so ist es dieses." (ebda.)
Dennoch war es ihm vergonnt, wenn schon nicht aus-
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fibend, so doch zumindest aufnehmend, ein intensives
Verhaltnis zur musikalischen Kunst zu entwickeln.

Zum Beispiel erkannte Hille die eminente Stellung Johann
Sebastian Bachs, was zu seiner Zeit durchaus Seltenheits-
wert hatte und seine hochentwickelte musikalische Sen-
sibilitat und Intelligenz bezeugt. Einem Zeitalter, das
in Wagner schwelgte und dem musikalische Werke gar
nicht pathetisch genug sein konnten, setzte Hille den
barocken Altmeister als notwendige "Gegenhygiene"
(GW 1V, 93 und GW V, 377) entgegen.

"Bach ist ein Symbol der ganzen zusammengesetz-
ten deutschen Kultur; so ein Homer mit der joni-
schen Fiigsamkeit der Sprache und des heroischen,
in groBen Gruppierungen bedeutungsvoll sich her-
stellenden Zeitalters: mythologische Hoffeste,
Brandenburger Konzerte, Messen fur die Dresdener
Hofkirche und die ganze Fille seiner innigfesten
Protestantenseele und  heldenhafter  Zuversicht:
sein Liebstes, Herzinnerstes fiir seine liebe Thomas-
Orgel. (...) :

So auch konnte Bach bei aller Bestimmtheit etwas
Weites bewahren, und sein Geist trug in alles
Enge, in die Gelegenheit einer Bestellungs-Kunst
hinein aus der Fille seiner Seele. Stark, weit und
von groBer Baukraft mag er die Zerrissenheit
ruhiger Lebensauffassung durch seine machtvoll
einheitliche Zuversicht ausgleichen." (GW 1V, 92)

Seine musikalischen FErfahrungen auf einen Nenner brin-
gend, notiert Hille: "Seit ich Musik hoére, wei8 ich, daB
- ich unsterblich bin." (GW V, 314) Musik ist fiur ihn der
Ausdruck einer anderen Dimension, der Sphare des Spiri-
tuellen, und somit eine Garantie fir die eigene Unsterb-
lichkeit. Sie ist fir ihn "die Poesie der Poesie". (GW VI,
231)

Eine lyrische Dichtung, die sich als "Empfindungsmelodie"
der Musik als "Poesie der Poesie" annahert, radikalisiert
sich folglich: Ihre poetische Sprache ist sowohl Ausdruck
"wahrer Empfindung" (GW V, 87) als auch "tiefe Musik"
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(ebda.) in dem Sinne, daf3 ihre einzelnen Elemente - wie
in dem Gedicht "Flutende Grifle" - als musikalische
Motive miteinander verbunden bzw. ineinander ver-
schrankt werden.

Was folgt nun hieraus fiir den Leser einer so gearteten
Dichtung? Wie kann er mit seiner Lese-Kunst der Wort-
Kunst Peter Hilles gerecht werden? Der entscheidende
erste Schritt wird dabei das Ubergehen vom leisen zum
lauten Lesen sein. Es gilt, um mit Vilma Maonckeberg,
der groBen Rezitatorin Holderlinscher Gedichte, zu
sprechen, Hilles Wérter "in den Mund zu nehmen" und
sie "zu schmecken". Eine derart musikalisch gefagte
Dichtung wie die Peter Hilles erschlieBt sich in ihrer
ganzen Fille erst dem, der sie sprechend zum Klingen
bringt bzw. dem, der ihr genau zuhort. Verwinkelt an-
gelegte Sitze werden in ihrer Struktur transparent, Aus-
sage und evoziertes Bild werden nachvollziehbar und
die einzelnen Worter offenbaren sich in ihren mannig-
faltigen Qualitdten. So fuhrt das sinnliche Wahrnehmen
der dichterischen Sprache zum SINN, der sich in ihr

_ausspricht.

Ein weiterer ganz wesentlicher Schritt der Einiibung
in die Lese-Kunst ist die Wiederholung. Gerade jene
Texte des Dichters, die zunéchst durch ihre Dunkelheit
abstofiend wirken, erhellen sich dem, der sie solange
immer wieder und wieder laut liest bzw. hort, bis er
sie schlielich als SINN-volle Gestaltungen wahrzunehmen
vermag.

Diese ersten beiden Schritte in der Kunst, Hille zu
lesen, fithren zu einem dritten, der darin besteht, den
Autor beim Wort zu nehmen. Immer wieder hat Hille
betont, wie sehr er sich in seiner dichterischen Sprache
um Exaktheit bemiithe (s. hierzu: GW I, 229; GW V,
320, 364). Dies bedeutet fiir den Leser, dall er zuerst
die Regeln und Gesetze dieser Sprache lernen muB,
bevor er sie tiberhaupt "richtig", d. h. den Intentionen
des Autors gerechtwerdend, zu lesen versteht. Es gilt
also, die von Hille gesetzten Worter im_ sprachlichen
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Verweisuungszusammenhang seines Werkes zu lesen und
zu_verstehen. Dieses Verfahren sei an einem Beispiel
verdeutlicht.

Jeder Hille-Leser wird sich an dem herrlichen Gedicht
"Maienfrithe" an der Stelle

Wie Kinder stehn mit Spruch und Strauf
So kostlich blod und dumm.
(GW I, 41)

an den Adjektiven "bl6d" und "dumm" gestoBen haben.
Zerstoren sie nicht den lyrischen FluB dieses ansonsten
makellosen Gedichts? Manch einer mag so gefragt haben.
Wer die beiden Worter jedoch im Zusammenhang des
Hilleschen Werks liest, wird erkennen, daB dies nicht
der Fall ist. "Weltanfassende, frohliche Dummbheit"
(GW 1, 39) beginnt Hilles hymnisch gestimmtes Lob auf
die Frihlingskrafte in Natur und Mensch. "Dummheit",
die hier auch als Synonym zu "Blddheit" zu verstehen
ist, ist demzufolge jene innerliche Grundhaltung, die
sich der Welt in ihrer Fiille und Schénheit unmittelbar
und frohlich zuwendet und sie sozusagen mit beiden
Handen ergreift. In diesem Sinne sind "Kinder" "blod"
und "dumm", denn sie lassen sich, unberiithrt und unver-
dorben von den einengenden Denkkategorien der "heiseren
Gescheitheit" (GW I, 39), auf die vor Lebensfiille strot-
zende und von Wundern {iberquellende "Weltwiese" (GW
IV, 14-15) ein. ‘

Der Leser, der in der soeben aufgezeigten Weise Hille
"beim Wort nimmt", erkennt, daB die zunichst befremd-
liche Fugung vom Dichter bewufit gesetzt wurde und
dafl sie ganz exakt dem entspricht, was er aussagen
wollte.

Zusammenfassend laft sich.sagen: Die als "Empfindungs-
melodie" gestaltete dichterische Sprache Peter Hilles
erfordert einen aufmerksamen .und geduldigen Leser,
der bereit ist, sie in ihrer Eigenart wahrzunehmen und
ihre SINN-Erfulltheit zu erkennen. Ihm wird sich jene
"Logik des Empfindens" (GW V, 361) erschliefen, die
in Hilles Augen die Poesie bestimmt. Und von diesem
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Erkenntnisstandpunkt aus wird es ihm auch moglich sein,
ein gerechtes Urteil uber die Werke dieses Dichters
zu fallen. Stets wird ihn aber eine solche Lese-Ubung
und Lese-Kunst zu wahren Lese-Frichten ftihren, denn
Hilles Dichtungen sind allesamt "Ernten: Tollkirschen
und Weizen" (GW V, 361), Zeugnisse eines suchenden,
irrenden und findenden Menschengeistes.

&

Anmerkungen

1) Johann Peter Eckermann: Gesprdche mit Goethe (Gesprédch vom
25. Januar 1830), Minchen 1976, S. 709

2) Friedrich Kienecker: Peter Hille, Miinster 1987
(Westfilische Lebensbilder 'Bd. XIV), S. 151

3) Gertrud Weigert: Peter Hille - Untersuchungen und Texte,
Phil. Diss. Kdnigsberg 1931, S. 61

4) Heinrich Hart: Peter Hille, Berlin/Ieipzig 1906, S. 26

5) a.a.0., S. 27

6) zitiert nach: Hugo von Hofmannsthal (Hrsg.): Wert und Ehre
deutscher Sprache, Frankfurt/M. 1957, S. 85 ‘

8) Auch den franzdsischen Symbolisten galt Musik als Inbegriff
aller Poesie, dem sich die poetische Sprache anzundhern
habe. An dieser Stelle sei nur auf den von Hille geschdtz-—
ten Paul Verlaine hingewiesen (s. hierzu GW VI, 156), dessen
Gedicht "Art poétique" mit dem vielzitierten Vers "De la
misique avant toute chose" beginnt. Nicht umsonst hat man
Peter Hille immer wieder mit diesem Dichter in Zusammen—
hang gebracht.
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MICHAEL KIENECKER
PETER HILLE - EIN "JEAN PAUL DER JETZTZEIT"
ODER EIN "LITERATURZIGEUNER" ?

Das Problem der literarischen Wertung Hilles
sk ke sksk ke ok s otk ook ok sk ok e ok ok o ok sk s o ok sk sk ok s sk ke ok sk sk sk sk ok ok

y L

C ohann Wolfgang von Goethe berichtet im 6. Buch
von "Dichtung und Wahrheit" von seinem ersten Kon-
takt mit literarischer Kritik in Leipzig, in dem da-
mals der Literaturprofessor Gottsched den kritischen
Ton angab:

"Jedermann protestierte gegen meine Liebhabereien
und Neigungen, und das, was man mir dagegen an-
pries, lag teils so weit von mir ab, dafl ich seine
Vorziige nicht erkennen konnte, oder es stand mir
so nah, daB ich es eben nicht fur besser hielt als
das Gescholtene. Ich forderte einen Malflstab des
Urteils und glaubte gewahr zu werden, dafl ihn gar
niemand besitze: denn keiner war mit dem andern
einig, selbst wenn sie Beispiele vorbrachten; und
wo sollten wir ein Urteil hernehmen, wenn man
einem Manne wie Wieland so manches Tadelhafte
in seinen liebenswirdigen, uns Jungere vollig ein-
nehmenden Schriften aufzuzahlen wuBte."

Mit resignativer Gebarde stellt Goethe weiter fest: "Diese
Geschmacks- und Urteilsungewilheit beunruhigte mich
taglich mehr, so dafl ich zuletzt in Verzweiflung ge-
riet. (...)"

Und das bittere Ende:

"Nach einiger Zeit und nach manchem Kampfe warf
ich jedoch eine so grofle Verachtung auf meine be-
gonnenen und geendigten Arbeiten, dafl ich eines
Tags Poesie und Prose, Plane, Skizzen und Entwiirfe
samtlich zugleich auf dem Kichenherd verbrannte
und durch den das ganze Haus erfiallenden Rauch-
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qualm unsre gute alte Wirtin in nicht geringe Furcht
und Angst versetzte." (1)

Der Streit um die angemessene Beurteilung von Litera-
tur, heftige literaturkritische Fehden entbrennen in
Deutschland im 18. Jahrhundert mit dem Beginn einer
institutionalisierten Literaturkritik. Gottscheds "Versuch
einer Critischen Dichtkunst" (1730) bildet den Auftakt,
die ins Kraut schieBenden literarischen Zeitschriften
liefern zudem kritische Rezensionen wissenschaftlicher
wie schoner Literatur. Der grofie Literaturstreit zwischen
den Leipzigern (Gottsched) und den Zirchern (Bodmer
und Breitinger) pragt die zweite Halfte des 18. Jahr-
hunderts. Literaturkritik wird fturderhin zum festen Be-
standteil des kulturellen Lebens, und selbst die Grofiten
- auch Goethe! - sind dem Streit und den Invektiven
der Kritiker ausgesetzt.

Und Peter Hille? Natiirlich ist auch er in Nachrufen,
literaturkritischen Essays und Literaturgeschichten mit
unterschiedlichen Wertungen belegt worden. Préagnante
Kurzformeln der divergierenden Einschiatzungen sind
die - positive. - Kennzeichnung als "Jean -Paul der Jetzt-
zeit" (2) und die - negative - als "Literaturzigeuner". (3)
Mit der Hervorhebung der Affinitdt zu Jean Paul wollte
Liliencron Hille als unzeitgemaBen, originellen und tief-
sinnigen Geist, mit uberbordender Phantasie, unverwiist-
lichem Optimismus und Humor kennzeichnen.
"Literaturzigeuner" markiert dagegen die Ziel- und Rich-
tungslosigkeit im Schaffen Hilles, der die Einfalle seiner
dichterischen Phantasie hastig notiert, in den Manuskript-
sack stopft, ohne je an Uberarbeitung, Durchfiihrung
und Ordnung der Ideen zu denken: vagabundierende Kon-
tingenz anstelle von kiinstlerischer Konsistenz?

Je nachdem: Fir die einen ist Hille ein genialer, flr
die anderen ein gescheiterter Dichter. Doch damit stek-
ken wir im Dilemma kontroverser Einschitzung. Dies
Dilemma ist das Problem der Geltung und Verbindlich-
keit der Kriterien der Bewertung: Viele sind der Mei-
nung, daBl Werturteile grundsatzlich nur nach dem per-
sonlichen Geftihl und Gefallen gefallt wiirden und mit-
hin letztlich immer subjektiv, irrational und nicht be-
grindbar seien (de gustibus non est disputandum!). Andere
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wollen sich mit der subjektiven Beliebigkeit von Wert-
urteilen nicht abfinden und halten dagegen, dal} die ein-
gehende Beschaftigung der Kenner mit literarischen Wer-
ken objektive und verbindliche Kriterien erbringen konne.
Dieses "Subjektiv-Objektiv-Dilemma" ist das ungeldste
Kernproblem der literarischen Wertung.

Historisch entfaltet wird dieses Dilemma bereits in der
Literaturkritik des 18. Jahrhunderts. Als Erbe des Ver-
nunftglaubens der Aufklarung ist Gottsched unerschiitter-
lich davon uberzeugt, daB Vernunft ein allgemeines und
objektiv verbindliches Normensystem der Kritik und Be-
wertung wiirde auszeichnen konnen. In der Kritik kame
es dann nur noch darauf an, das einzelne Kunstwerk
an diesem fest etablierten Normensystem zu messen.
So wird der Kritiker zum Kunstrichter. Nach Gottsched
und anderen haben die Normen eben solche Geltung
wie Naturgesetze; ein Kunstwerk, das als solches aner-
kannt werden . méchte, muf3 also diesen Normen ent-
sprechen. : '

Doch es dauerte nicht lange, da wurde diesen starren
Regeln widersprochen. Herder und andere Stirmer und
Drianger bezweifeln die Geltung ein fur allemal verbind-
licher Dichtungsregeln. Herder schreibt in seiner Rezen-
sion des Gerstenbergschen Dramas "Ugolino™:

"Vor allem ist mein erstes Wort, da ich dies Sttick
nicht als ein l¢blicher Kunstrichter von Handwerk
weder gelesen habe, noch beurtheilen werde; dal}
es nicht meine Sache seyn soll, zu untersuchen,
ob die Regeln, in denen die Trauerspiele einer ge-
wissen Nation, wie in Hilsen wachsen, genau beob-
achtet seyn mogen? (...) Was gehen mich alle diese
Ehrenfeste Fragen an? ich folge zuerst dem Strome
meiner Empfindung. Und sage, dafl dies Stick im
Ganzen groBe Eindricke machet, daB es Szenen
durch aus der tiefsten Brust, und zwar nicht weiche,
sondern recht bittre Thriénen erpresset, daf Schauder
und Abscheu groBe Léangen hinab sich meiner ganzen
Natur bemeistert, (...) - Das sage ich, und sage
es aus innerer Empfindung, der ich nicht widerstehen
mag: und will man diese nicht far ein kritisches
Orakel gelten lassen, so hoffe ich, daB dies Blatt
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wenigstens einige junge fiihlbare Seelen finden wer-
de, die da sympathisiren." {4)

Und noch radikaler wahlt Christian Daniel Schubart seine
subjektiven Empfindungen und nicht objektive Dichtungs-
regeln zum Ausgangspunkt seiner Kritik an Goethes
"Werther", so radikal, daB der kritische Impuls génz-
lich paralysiert erscheint:

"Da sitz ich mit zerflofnem Herzen, mit klopfender
Brust, und mit Augen, aus welchen wolliistiger
Schmerz tropfelt, und sag dir, Leser, dafl ich eben
die Leiden des jungen Werthers von meinem lieben
Goethe - gelesen? Nein, verschlungen habe. Kriti-
sieren soll ich? Kénnt ichs, so hatt ich kein Herz.
Gottin Critica steht ja selbst vor diesem Meister-
stiicke des allerfeinsten Menschengefiihls aufgethaut
da." (5)

Die Literaturwissenschaft, die sich systematisch mit
Problemen der literarischen Wertung seit etwa 70 Jahren
befaft, hat dieses Dilemma unter den polarisierenden
Etiketten "Absolutismus versus Relativismus" oder "Dog-
matismus versus Skeptizismus" abgehandelt. Bis weit
in die 60er Jahre war es die feste Uberzeugung vieler
Literaturwissenschaftler, Ziel der literaturwissenschaft-
lichen Analysen miisse die Begriindung objektiver, verbind-
licher MaBstidbe der Beurteilung von Dichtwerken sein.
Sie glaubten auch, solche anbieten zu konnen. Mit dem
Aufschwung der Rezeptionsdsthetik in den 70er Jahren
wurden solche Anspriiche allerdings zurtickgewiesen und
eine allgemeine Skepsis gegeniiber Kriterien griff Platz.
Norbert Mecklenburg resiimiert die Situation:

"Eine zweite Ursache fur das Zogern der Literatur-
wissenschaft, eine kritische Wertungspraxis zu betrei-
ben, ist die Unsicherheit im Hinblick auf die Kri-
terien der Kritik. Nachdem in der traditionellen
literaturwissenschaftlichen Wertungstheorie zahlreiche
Kriterien aufgestellt und wieder verworfen wurden
und nachdem der Leerformel- und Ideologiecharakter
der meisten von ihnen durchschaut worden ist, stehen
sich Dogmatismus und Skeptizismus, Absolutismus
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und Relativismus unvermittelt gegentber." (6)

Ich mochte zundchst den Versuch machen, dieses Sub-
jektiv-Objektiv-Dilemma aufzulésen (7), um im Lichte
dieser Losung die wertenden Einschétzungen Peter Hilles
genauer zu beleuchten.

II.

Jedes allgemeine Werturteil (ber einen Dichter: "Hille
ist ein genialer Dichter!" oder einen literarischen Text:
"Hilles 'Waldesstimme' ist aber ein ausgezeichnetes Ge-
dicht!" bedarf eines explikativen, begrindenden Kon-
textes. Betrachtet man solche Kontexte eingehend, so
laB8t sich die Vielfalt moglicher Begriindungen auf drei
Ausgangspunkte oder Urteilsperspektiven reduzieren,
die ich im folgenden erléutere:

1. Nehmen wir an, nach der Lektiire von Hilles bertihm-
tem Gedicht "Waldesstimme" ruft jemand aus: "Das Ge-
dicht ist aber schén! Das hat mir sehr gefallen!" Welche
Bedeutung hat sein Werturteil? Doch offenbar eine
emotiv-expressive Bedeutung, denn der Leser bekundet
ja, daB er Gefallen empfunden hat. Und "Gefallen" ist
naherhin zu verstehen als intensive emotionale Anziehung,
als ein "Mit-Freude-gelesen-haben", als Befriedigung
eines persénlichen Verlangens.

Doch ist dies die ganze Bedeutung des Werturteils, Hilles
"Waldesstimme" sei aber schén? Ich glaube nicht. Denn
wir erwarten doch wohl, daB der Sprecher etwas mehr
sagt, namlich daB er sein personliches Gefallen begriin-
det.

Diese Erwartung scheint vollkommen berechtigt, und
wenn wir in die Praxis unseres Redens uber literarische
Texte schauen, so wird ihr ja auch weitgehend ent-
sprochen: Welcher Urteilende, ob Laie oder Kunstkritiker,
der mochte, daB sein Werturteil geh¢ért und angenommen
wird, wird es nur mit dem Hinweis untermauern: "Der
Text hat mir eben gefallen!"? Er wird vielmehr ungefahr
Dinge dieser Art sagen: "Hilles 'Waldesstimme' ist ein
wirklich schones Gedicht. Es gefallt mir deshalb, weil
es in treffenden Metaphern und bewegtem Rhythmus
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die versponnen-ewigkeitstrachtige Atmosphire des Wald-
erlebens einfangt. Es {ibt auf mich eine beruhigende
und erhebende Wirkung aus!"

Was bedeutet also "schén" bzw. das Werturteil in einem
solchen erlauternden AuBerungskontext? Offenbar driickt
der Sprecher immer noch sein Gefallen an dem beurteil-
ten Text aus, aber dariiber hinaus benennt er nun auch
noch einige Eigenschaften des Textes, die sein Gefallen
und damit seine wertende Auszeichnung motivieren. Der
Urteilende wéhit sein Gefallen gleichsam zum Ausgangs-
punkt seines Werturteils, aber er objektiviert es, indem
er eine Charakterisierung des Textes hinzufiigt. Wer
solchermaflen zur Stiitzung seines Werturteils auf Text-
qualitaten zu sprechen kommt, sagt, eben mehr als nur,
da ihm der Text gefalle. Er sagt, daB sein Gefallen
und damit sein Werturteil von angebbaren Texteigenschaf-
ten abhangig ist, tber deren Zutreffen ebenso wie tber
ihre Beziehung. zum menschlichen Gefallen sinnvoll ge-
sprochen werden kann. Die Tatsache aber, dafl der Ur-
teilende in der Regel auf Textqualitdaten zu sprechen
kommt, signalisiert, dafl er mit seinem__Urteil einen
Anspruch auf Geltung seines Urteils erhebt; jeder, der
seine Grinde akzeptiert, soll bewegt werden, das gleiche
Urteil zu fallen. Gerade auch dann, wenn sich Wert-
urteile widersprechen, treten wir oft in Argumentationen
uber diese Urteile ein, was ebenso bezeugt, daBl wir
die jeweils mit den Urteilen erhobenen Geltungsanspriiche
ernst nehmen. Dafl wir {iber auseinandergehende Wert-
urteile mit sachlichen Argumenten streiten, zeigt fer-
ner, dafl wir eine Einigung auf nur eines der Urteile
fur kommunikativ durchaus erreichbar halten.

Ich fasse die Bedeutung eines Werturteils als Appetenz-
urteil - wie ich es nennen will - zusammen: Literari-
sche Werturteile dieses Typs sprechen allgemein eine
Auszeichnung des beurteilten Textes aus: Ausgangspunkt
solcher Urteile ist das personliche Gefallen am beurteil-
ten Text. Doch es wird in der Regel gefordert, daf
der Urteilende sein Gefallen durch den Verweis auf be-
stimmte Textqualitdten zu begriinden versteht. Mit sol-
cher Begriindung verbindet sich der Anspruch auf all-
gemeine Geltung des Urteils.

64




Wir haben also drei Komponenten: eine expressive (Ge-
fuhlsbekundung), eine deskriptive (Textqualitaten) und
eine  appellative (Geltungsanspruch) Komponente der
Bedeutung.

Viele glauben, daB alle Werturteile diesen subjektiven
Ausgangspunkt der eigenen Neigungen und Vorlieben
hatten und daher dem Wertungsgrundsatz folgten: "Gut/
Schén ist, was mir gefallt!" Ich habe erhebliche Zweifel
an der Richtigkeit dieser Auffassung, die sich aus der
Analyse anderer Begriindungskontexte ergeben.

9. Betrachten wir daher einmal naher folgenden Aufle-
rungskontext:

"Thomas Manns "Buddenbrooks" ist ein guter Roman.
Er ist wirklich gekonnt gemacht. Offensichtlich verfolgte
der Autor das Ziel, ein genaues Zeit- und Kulturgemaélde
mit diesem Roman zu liefern.. Dies ist glénzend gelun-
gen. Alle Teile des Werks sind unter dieser kiinstleri-
schen Absicht funktional gefugt. Die differenzierte Per-
sonenzeichnung ist meisterhaft. Das Werk verdient be-
wundernde Anerkennung." Was geschieht in einem solchen
Kontext? Nun, in diesem AuBerungskontext werden zu-
nachst Texteigenschaften wie "funktionale Fugung der
Teile" und "differenzierte Personenzeichnung" hervorge-
hoben. Diese Textqualitaten werden als besondere Indi-
zien einer _Leistung oder eines Konnens des Autors
("gekonnt gemacht", "glanzend gelungen", "meisterhaft")
angefiihrt. Der Nachweis der besonderen kiinslerischen
Leistung kann auf verschiedene Weise versucht werden.
Z. B. kann der Intention des Autors oder der Intentio-
nalitat des Werks nachgefragt werden: Gibt es eine Idee
des Werkes, die in gelungener Weise kiinstlerisch versinn-
licht, die in -funktionaler Stimmigkeit durchgefuhrt wird?
Oder wissen wir um eine Intention des Kinstlers, die
er in geschickter und eben kinstlerischer Weise umzuset-
zen verstand? All dies verrat kinstlerische Kraft. Der
Aufweis von Leistungen - nicht nur im kanstlerischen
Bereich - notigt uns Bewunderung, Anerkennung, Schét-
zung oder Achtung ab. Im obigen Kontext wird dem
Roman "bewundernde Anerkennung" ausgesprochen.

Es wire nun voreilig und sachlich unangemessen, "Ach-
tung und Bewunderung" mit "Gefallen" zu identifizieren
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und so das Leistungsurteil auch fir ein Appetenzurteil
zu halten. Wer Leistung als werturteilsrelevantes Kri-
terium akzeptiert, der mufl keineswegs auch ein beson-
deres Wohlgefallen oder eine intensive emotionale An-
ziehung bei der Lektire erlebt haben; er kann ohne
weiteres sagen: "'Buddenbrooks' ist sicher ein guter Ro-
man. Der ist gekonnt gemacht, auch wenn ich ihn per-
sonlich nicht gerade mit Genufl gelesen habe. Gerade
das, worin seine besondere Leistung besteht, namlich
die hochst detaillierten Schilderungen von Personen und
Zustdnden, sind mir personlich zu mihsam zu lesen.
Da liebe ich doch mehr die groBlen Bogen und die stén-
dig bewegte Handlung." DafBl "Gefallen" und "Bewunde-
rung" durchaus getrennt werden konnen - und von Kri-
tikern auch getrennt werden! -, wird sehr schén deut-
lich an einer AuBerung Bornes in seiner Rezension von
Hoffmanns Erzahlzyklus: "DIe Serapions-Briider":

"Denn, wie es unbequem ist, Menschen, die man
nicht liebt, achten zu miissen, und schmerzlich,
sie nicht lieben zu ko¢nnen, wenn man sie achtet -
so ist es auch mit ihren Werken. Aber, wer ist
Preisrichter tber diese Werke? Das Herz oder der
Kopf? Der Geist erkennt den Preis, das Herz tber-
reicht ihn, oder - hilt ihn auch zuriick, wenn es
mit dem Ausspruche nicht zufrieden ist. Mag der
richtende Verstand diese gesammelten Erzahlungen
fur preiswtrdig erkldren, die Empfindung schweigt
gewil, wenn sie nicht gar murrt gegen diesen Aus-
spruch.” (8)

Liebe und Achtung, Herz und Kopf, Empfindung und
Verstand stehen sich hier als Urteilsinstanzen gegen-
tiber.

Bewunderung und Achtung sind sicherlich "kithlere" Emp-
findungen einem literarischen Werk gegeniiber als das
persénliche Wohlgefallen, die starke emotionale Anzie-
hung.

Das Leistungsurteil ist also vom Appetenzurteil deut-
lich unterschieden: Wahrend beim Appetenzurteil das
personliche Gefallen der subjektive Ausgangspunkt des
Urteils ist (Borne: "das Herz"), wahlt das Leistungsurteil
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insofern einen objektiven Ausgangspunkt, als fur die
Beurteilung von der Analyse des Urteilsobjekts, also
des literarischen Werks, ausgegangen wird: Finden wir
- so die Frage - Indizien dafur, daBl dem betr. Autor
die kinstlerische Realisierung von durchaus Schwierigem
gelungen ist, daB er irgendein Problem kiinstlerisch ge-
lost hat usw. (Borne: Diese Frage entscheidet "der
Kopf")?

Ein Leistungsurteil wird nach dem Wertungsgrundsatz
gefallt: "Gut oder schon ist, was gekonnt gemacht ist
(und daher unsere Achtung verdient)." Es ist wohl richtig
zu behaupten, daB Appetenzurteile ofter von Laien ge-
fallt werden, wahrend der Kenner wohl bevorzugt den
objetiveren Ausgangspunkt der Leistungsbeurteilung
wahlt, zumindest aber in angemessener Weise beriick-
sichtigt.

Ich habe einen ersten Typus gekennzeichnet, bei dem
eine Distanzierung von der eigenen emotionalen Bezie-
hung zum beurteilten Werk ohne weiteres moglich er-
scheint. Noch deutlicher aber wird dies beim dritten
Typus, dem des Akzeptanzurteils, dem ich mich jetzt
zuwende.

3. Betrachten wir schlieBlich folgenden AuBerungskon-
text: Jemand sagt: "Hilles Aphorismen sind gute Apho-
rismen. Sie sind knapp, pointiert und in der Kennzeich-
nung Gberaus treffsicher. Sie sind ganz so, wie Apho-
rismen eben sein missen."

Welchen AufschluB uber die Bedeutung von "gut" ent-
halt dieser AufBerungskontext? Der Sprecher nimmt auch
hier Bezug auf Textqualititen wie "knapp, pointiert,
in der Kennzeichnung iberaus treffsicher" und gibt da-
riiber hinaus ‘die Information, "daB Aphorismen so sein
mussen". Die zentrale Frage ist hier: Was macht "knapp,
pointiert und treffsicher" zu 'gut-machenden' Eigenschaf-
ten dieser Texte? Die Antwort des Urteilenden konnte
so ausfallen: "Dies sind zwar nicht gerade Eigenschaften,
die mir personlich an literarischen Texten besonders
gut gefallen, aber um ein angemessenes Urteil {ber
die in Rede stehenden Texte als das zu finden, was
sie sind, namlich Beispiele der Gattung "Aphorismus",
muB ich bei der Beurteilung die Kriterien anlegen, die
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den Texten dieser Vergleichsklasse gemaB sind: Darum
habe ich ja auch angefiigt, daB Aphorismen so sein miis-
sen." Dies ist nun von besonderer Bedeutung: Hier be-
urteilt der Sprecher namlich die Texte ausdriicklich
nicht nach seinem Gefallen, sondern er beurteilt sie
als Beispiele einer bestimmten Vergleichsklasse, und
dies erfordert seiner Meinung nach eine besondere Per-
spektive. Der Anschlul an solche Kriterien, die von
der Eigenart der Vergleichsklasse nahegelegt werden,
was zumeist zur Konventionalisierung dieser Kriterien
in bezug auf die Beurteilung von Texten dieser Art
fuhrt, bildet also einen dritten moglichen Weg einer
Beurteilung literarischer Texte. Es ist ein Weg, der auch
wieder deutlich macht, dafl nicht alle Werturteile notwen-
dig zugleich Ausdruck eines persénlichen Gefallens des
Sprechers sind, sondern daf Werturteile durchaus unter
Absehung von eigenen Vorlieben und Neigungen gefallt
werden konnen.

Zusammenfassend: Mit einem Akzeptanzurteil spreche
ich eine Auszeichnung des beurteilten Textes als Exem-
plar einer bestimmten Vergleichsklasse aus, indem ich
an konventionalisierte Kriterien ankniipfe, die nicht mit
meinem personlichen Gefallen zusammenhéngen miissen,
sondern von mir fir diese Vergleichsklasse von Texten
als sachangemessene und relevante Kriterien akzeptiert
werden.

Wir muissen - also festhalten: Wer ein Akzeptanzurteil
abgibt, wahlt als Ausgangspunkt fiir sein Urteil nicht
seine eigene positive emotionale Beziehung zu dem Text
und fragt auch nicht nach der kinstlerischen Leistung
des Autors, vielmehr bildet die Erkenntnis, daB Texte
dieser Sorte bestimmte Eigenschaften realisieren, die
mit der Gattung zusammenhéngen, den perspektivischen
Ansatzpunkt des Werturteils.

Zusammenfassung und Folgerungen aus der Analyse:

Ich habe drei verschiedene konkrete Urteilsperspektiven
unterschieden, aus denen heraus literarische Werturteile
gefallt werden kénnen. Natirlich handelt es sich bei
diesen Unterscheidungen um modellhafte Beschreibungen
von Auflerungskontexten. Selbstverstandlich kénnen sich
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im konkreten Werturteil auch alle drei Perspektiven
und Komponenten mischen: Ein Werturteil kann einer-
seits uber das Gefallen und zusatzlich tber die Erkennt-
nis der Leistung eines. literarischen Textes gerechtfertigt
werderi; so konnte jemand ohne weiteres etwa den Wer-
tungsgrundsatz vertreten: "Gut ist, was mir besonders
gefallt und zugleich gekonnt gemacht ist."

Es gibt also nicht die Bedeutung eines literarischen Wert-
urteils, vielmehr fihrte die Analyse der verschiedenen
Auflerungskontexte, in die literarische Werturteile einge-
bettet sind, zur Unterscheidung einer Vielzahl von Bedeu-
tungsaspekten literarischer ~Werturteile. Diese konnen
konkret nur in der jeweiligen AuBerungssituation genau
bestimmt werden.

Nach diesen Uberlegungen laft sich das Subjektiv-Ob-
jektiv-Dilemma in befriedigender Weise auflésen: Litera-

rische Werturteile sind zwar immer in dem Sinne sub-
jektiv, daB ihnen ein subjektiver Entscheidungsakt beziig-
lich der Urteilskriterien zugrunde liegt; sie sind aber
nicht alle in dem Sinne subjektiv, dal sie nur nach per-
sonlichem Gefallen und den Neigungen des Urteilenden
gefillt werden. Werturteile konnen also in dem Sinne
objektiv sein, daB sie sich durchaus unabhangig vom
je eigenen Gefallen des Urteilenden nach MaBstaben
richten, die an der Leistung des Autors oder den beson-
deren Eigenheiten der literarischen Gattung orientiert
sind. Werturteile konnen aber nicht in dem Sinne ob-
jektiv sein, daB sie far jedermann zwingend verbindlich
gemacht werden koénnten. Damit aber wurde klar, daB
Werturteile tatsdchlich in einem prazisierbaren Sinne
beides zugleich sein konnen: subjektiv und objektiv.

Dieses zentrale Ergebnis iiberwindet die alte Entgegen-
setzung von Absolutismus und Relativismus, von Objekti-
vitat (im Sinne zwingender Geltung angeblich univer-
seller Wertprinzipien) und ‘'bloBer' Subjektivitat des
Werturteils (im Sinne der allgemeinen Geltung des Ge-
schmacksprinzips: "Jeder urteilt nur nach seinem per-
sonlichen Geschmack und Gefallen.")
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Greifen wir nun - nach diesen grundsatzlichen Uber-
legungen - die Frage der Beurteilung Peter Hilles im
Licht der gewonnenen Unterscheidungen wieder auf:

1. Jeder, der sich mit Texten Hilles beschaftigt, ist
selbstverstandlich berechtigt, sich selbst mit all seinen
Empfindungen zu den Texten in Beziehung zu setzen:
Er kann - seinem personlichen Leseerlebnis, dem persén-
lich empfundenen Wohlgefallen oder auch MiBfallen
gemaB - von Hille schwarmen oder ihn ablehnen. Mancher
wird den tief religiésen, mystischen Zug in Hilles
Werk schidtzen, ein anderer sich dadurch wenig ange-
sprochen fihlen; der eine mag die oft unbekiimmerte
Formlosigkeit mancher Hillescher Dichtung erfrischend
finden, ein anderer einfach &rgerlich.

Welche Empfindungen des Gefallens oder Miffallens sich
bei der Lektiire auch immer einstellen mogen: iber sie
148t sich nicht sinnvoll streiten. Empfindungen hat man
eben, oder man hat sie nicht. Das ist wie bei der Liebes-
erklarung: Wenn Hans seiner Grete sagt, dafl er sie
liebt, so wird es ihn nicht beleidigen, sondern wahrschein-
lich eher beruhigen, wenn Franz ihm mitteilt, er jeden-
falls liebe Grete nicht. Und wahrend Hans vielleicht
die Grete wegen ihrer blonden Haare liebt, mag Franz
sie vielleicht eben deswegen gerade nicht.

So hat also jeder ein Recht auf sein eigenes Appetenz-
oder Gefallensurteil, und an solchen Liebeserklarungen
an Peter Hille hat es bei seinen Zeitgenossen nicht ge-
fehlt: Es war u. a. das Kindlich-Naive, Giitige, Unbektim-
merte, Humorvolle und zutiefst Humane in Hilles Leben
wie Werk, das die Freunde anzog.

2. Eine andere - ebenso legitime, objektivere - Perspek-
tive der Beurteilung gewinnt derjenige, der nach der
spezifischen dichterischen Leistung Hilles fragt: Wo lie-
gen die besonderen Qualitdten dieses Poeten, die die
landlaufigen Fahigkeiten tbersteigen?

Diese Perspektive, die wohl vor allem der Literaturken-
ner und -wissenschaftler einnimmt, der - mit Friedrich
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Schlegel zu reden - nicht nur "den Duft der Blume ein-
atmen", "sondern auch das unendliche Geéader des einzel-
nen Blattes" (9) genauer untersuchen méchte, zwingt
zu eingehender Charakteristik des Hilleschen Werkes.
Nehmen wir einmal die kritisch-charakterisierenden Auf-
sdtze vor, die Friedrich Kienecker in seinem wirkungs-
geschichtlichen Band zu Peter Hille (10) versammelt
hat, so stoBen wir auf viele affine Bemerkungen zu
Hilles spezifischer Schreibart. Ich stelle exemplarisch
ein paar Zitate zueinander.

René Schickele etwa fuhrt aus (11):

"Er schrieb die schénsten Siatze der Welt. Von ei-
nem schmiegsamen Pathos und kindlichen Tiefsinn.
Und plstzlich, explosiv folgen Bilder - Bilder! ...
und verzuckten. Manchmal wurde es nur die "schone"
Prosa, die poetische, unbeholfne, und man fuhlte,
es fullt sich an, das Gefiihl, das in der Rede rinnt,
preBt sich zusammen, dréngt, stoft: - das Bild!
Er ist so rithrend hilflos. Schleppt den Teppich,
der in einem Moment aufgliiht, durch das Grau der
Erzahlung, mochte die eine rauschende Melodie aus-
spinnen - hatte ein Paganini seiner Bilder sein wol-
len - aber nie konnte er mehr als Sitze, nie ein
einziges volles Kapitel schreiben. Er hatte so wenig
Talent, Peter Hille. Er war nur genial. Urplotzlich,
unerwartet."

Der Kritiker F. Ernst schreibt (12):

"Die Darstellungen Peter Hilles befinden sich in
einem fortwahrenden Zustande der Dissoziation,
die kleinsten Teile, die einzelnen Worte sind mit
so viel Energie, mit so viel sprungfertiger Kraft
geladen, daB sie sich reif zu einem Eigendasein
fuhlen und so eigenwillig das Geflige des Kunst-
werks auseinanderreifien.

Hilles Kunst ist im eigentlichen Sinne eine Wort-
kunst, sein ktnstlerisches Genie blieb bei einer Vor-
arbeit, eben bei der Wortfindung stecken, liel es
sich wohl sein und feierte schwelgerische Feste.
An dieser Stelle erfocht Hille auch wirkliche Siege."
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Und schlieBlich meint Adolf Knoblauch (13):

"Diese Sprache ist in der Tat fahig, auch die aller-
entschwindendste Nuance, die zarteste Seelenbewe-
gung, das Blicken eines Auges in aller Frische des
augenblicklichen  Eindrucks nachzuschreiben. Hier
ist "Vergegenwirtigungskraft", wie M. von Weber
diese impressionistische Eigenschaft neuerer Dichter
genannt hat, zu ihrer feinsten Form gediehen. Diese
Sprache bleibt fortan die bestadndige Grofie im Schaf-
fen Hilles, sie empfangt seine ganze geniale und
keusche Zeugungskraft, und es ist sicher, dafl die
Deutschen diese Lektion, die Hille erteilt, nicht
sobald auslernen werden. Wer uber das erste Er-
staunen hinweg ist, wird beobachten, daB die Uber-
fulle an Sprachgut unerschopflich scheint, und nur
wenig davon ist vergadnglich oder wertlos. Hille ist
es gelungen, die Dinge und Menschen und Seelen
unendlich durchsichtig zu machen und in wenigen
Worten ihre geistigen Lineamente zu zeichnen."

Wilhelm Lennemann spricht von der "Wortanschaulich-
keit" (14) und konzentrierten Wortkunst, Hermann Platz
vom "Logosglauben" (15) Hilles.

Was hier in variierenden Formulierungen an Hille gelobt
wird, ist die Signatur eines Stils, der schon nach Hilles
programmatischem Selbstbekenntnis (16) nicht anders
ausfallen konnte:

"Alle Einfille mochte ich in den Vorziigen ihrer
Urspriinglichkeit erledigen. Ein Verlust oder Verges-
sen in dieser Hinsicht ist das gro68te Unglick, das
ich kenne, mein geistiges Ubel. Deshalb wird mir
auch so schwer, ein einzelnes zu vollenden, solange
ich mit etwas anderem nicht stofflich fertig bin."

Dieses Selbstbekenntnis erklart auch vollkommen, warum
Hille "Konig der Aphorisme" genannt wurde (17); beinahe
alle Kritiker loben seine glanzenden Aphorismen und
treffsicheren Sentenzen. Hille schreibt bezeichnenderweise
selbst: "Echte Dichter kennen nur eine Leidenschaft -
die des Worts." (18)

-
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Dieser eben entwickelten Fahigkeit steht dann aller-
dings - beinahe als zwingendes Pendant - Hilles ekla-
tante Unfahigkeit gegeniuber, ein ausgefeiltes, fertiges,
rundes Kunstwerk zu schaffen. Auf dieses Defizit weisen
viele Kritiker hin. ~

Paul Ernst stellt fest (19):

"Hille hat sich nie geniigend konzentrieren konnen,
um auch nur ein Werk, und sei es noch so klein,
nur ein einziges, kurzes Gedicht, ganz vollendet
zu machen. Er hat nur Fragmente durch prosaische
Satze verbunden. Das sind Arbeiten, welche andere
Dichter verstehen und schétzen konnen; aber es
sind keine Werke, welche Anspruch auf Beachtung
durch die Nation erheben dirfen.

Die lyrische Begabung in diesen Fragmenten ist oft
sehr groB, und wenn es nur auf das Gefiihl ankéame,
so ware Hille der erste Dichter seiner Zeitgenossen."

Clemens Heselhaus fiithrt aus (20):

"Aber gerade wenn wir uns an die forcierten litera-
rischen Welten im dramatischen Wort Grabbes erin-
nern, fallt uns das literarische Versagen Hilles dop-
pelt auf. GewiB, es ist ein Versagen der Fille, ein
Erliegen vor dem poetischen Zauber, ein Ertrinken
im Andrang der Einfalle. Aber es bleibt doch ein
literarisches Versagen und Nicht-Geniigen: das impres-
sionistische Stehenbleiben beim Verzicktsein an der
Welt, vermehrt um die westfélische Fremdheit der
Form gegentber."

Und Wilhelm Schafer bemerkt (21):

"Ich sagte mit Absicht genialisch; denn ein Genie,
von dem die Werke zeugen, ist er.nicht. Man verun-
gluckt leicht, wenn man mit seinen Biichern in der
Hand daherkommt, um Gber ihn zu sprechen. Sie
sind keine fertig gemachten Kunstwerke, sie sind
wie manche Bache seiner westfalischen Heimat:
irgendwo versiegt das lebendige Wasser, man schreitet
minutenlang in trockenem Kalkgeroll, bis auf einmal
unmerklich die Quellen wieder zu einem starken
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Wasser zusammenrieseln."

Fur René Schickele war Hille ganz kurz gesagt: "haltlos
genial." (22)

Die Erklarung fur diese Schwiache Hilles wurde gelegent-
lich in der berthmten Liicke in Hilles Gehirn, die ein
Londoner Phrenologe festgestellt haben soll, gesucht.
Doch es gibt auch psychologische Deutungen: Paul Ernst
schliet auf einen schwachen Willen, Arthur Moeller van
den Bruck erkennt gar in manchen Werken "das Gekrit-
zel eines Geisteskranken." (23)

Wie dem auch sei: Viele loben und bewundern Hille wegen
der immer wieder bewiesenen Fahigkeit, konzis und
tiberaus treffsicher ~ oft mit gewagten Neologismen -
zu formulieren, jede noch so unscheinbare Empfindung
subtil und anschaulich zu versprachlichen. Der Mangel
an ordnungsstiftender Kraft jedoch kann nicht verschwie-
gen werden: es ist nun eine Frage der Gewichtung der
ausgefuhrten Kriterien, ob man Hille -~ wie Paul Ernst -
nur als eine "Junglingsbegabung" (24) sieht, die nur den
"Vorhof der Dichtung" betreten hat, ohne je als Mann
mit  Selbstzucht ins Innerste des Kunsttempels vorgedrun-
gen zu sein. Es ist wohl doch die Mehrheit der Kritiker,
die das Kriterium der kiinstlerischen Durchformung, der
intentional geftigten Einheit des Kunstwerks {(ber die
sich im Detail bewsahrende sprachliche Vergegenwarti-
gungskraft Hilles stellen. Das Kriterium von Einheit und
Geschlossenheit ist wohl das wirkungsméachtigste Kriterium
der literarischen Kritik der letzten 250 Jahre, wie ich
durch eingehende Untersuchung von 120 Rezensionen
von 1730 bis zur Gegenwart ermitteln konnte. (25)
SchlieBlich wird auch - im Sinne des Akzeptanzurteils ~
betrachtet, wie sich Hilles literarische Texte im Ensemble
gattungsgleicher Produkte ausnehmen, ob sie die gewach-
senen Anforderungen an die Gattung erfillen. Diese Frage
wird, bezogen auf Hilles Romane und sein Drama "Des
Platonikers Sohn" von Walter Kithne so beantwortet (26):

"Daf3 Hille - kein zufassender, zermalmender Biihnen-
spannungsdramatiker war, 1&Bt nicht verwundern.
Ein Lyriker strebt zwar Préagnanz an, nicht so feste
Linien des Dramas. Epische Gattungen: Roman, Epos,
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Ballade lagen ihm wenig. Sein Drama "Des Platoni-
kers Sohn", sein Roman "Die Hassenburg": zusammen-
geschweiBte "Aphorismen und Gestalten" léngeren
Atems. Ubrige Dramenversuche: Fragmente ohne
dramatischen Sturm. Der tiefgriindige Philosoph
pafite seine Werke den iiblichen Formgattungen nicht
an."

Moeller van den Bruck bemerkt zu Hille (27):

"Nicht allzulange Zeit vor seinem Tode hat er sogar
noch einen Roman aus seiner westfélischen Heimat
vollendet, "Die Hassenburg", der geradeso wenig
ein Roman war, wie seine Dramen Dramen, in dem
er aber eine ganze Fiille von Jugenderinnerungen
mit breiter Bildkraft ausgeschiittet und Landschaft
und Menschen zu einer prachtvollen Klarheit rahmen-
weit gebunden hatte."

Kiihne und Moeller van den Bruck bewegen sich mit ihrer
Einschdtzung ganz im Rahmen der konventionell akzep-
tierten Kriterien fiir die epische und dramatische Dich-
tung: in meiner Untersuchung der Literaturkritik von
1730 bis 1980 ermittelte ich als sehr weitgehend konven-
tionalisierte Kriterien die des Aufbaus von Handlung,
sich spannend entwickelnder Handlung, der einheitlichen
und folgerichtigen Durchfithrung von Stoffen und Perso-
nen (28). Hinter diesen Erwartungen bleibt Hille natiir-
lich zuruck.

Ich hoffe, es ist deutlich geworden, wie die entwickel-
ten drei Urteilsperspektiven des Appetenz-, des Leistungs-
und des Akzeptanzurteils an Hilles Werk herangetragen
wurden. Auf diese Weise lassen sich vorgangige Wertun-
gen Hilles nun besser einordnen und wohl auch das eigene
Reden ein Stiick préziser machen.

Jede der Perspektiven ist legitim, man kann sie nicht
gegeneinander ausspielen, allerdings unterschiedlich ge-
wichten; so werden die Literaturliebhaber wohl mehr
iiber das reden, was ihnen. an literarischen Texten gefallt,
die Wissenschaftler wohl vor allem dariber, welche
kunstlerische Leistung vor allem Aufmerksamkeit und
Bewunderung verdient.
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In jedem Falle sollten in Analyse und offenem Dialog
die drei unterschiedenen Perspektiven dazu genutzt wer-
den, ein differenziertes Urteil uber Hilles dichterisches
Werk zu gewinnen.

Es konnte vielleicht so lauten:

"[ch liebe pragnante, treffsichere Formulierungen, und
schon deswegen lese ich Hilles wunderbare Aphorismen
und konzentrierten Sentenzen mit grofem Genuf. Aber
abgesehen von meinen Vorlieben scheint mir in der Tat
Hilles hervorstechende Fahigkeit zu sein, geradezu in-
stinktiv den Dingen den rechten Namen zu geben, jeden
Eindruck in héchster Eindringlichkeit vergegenwértigen
zu konnen. Dies ist bewundernswert. Betrachtet man
allerdings seine Versuche im Felde des Romans und Dra-
mas, so wird man feststellen missen, dafl Hille den Gat-
tungsanforderungen nach Handlungszuspitzung, intentional
gefiigter Einheit und Geschlossenheit nicht entspricht.
Er ist kein Meister groBer Szenarien und Tableaus, wohl
aber der -poetischen- Miniatur." :

Viele jedenfalls, die uber Hille kritisch nachdachten,
haben sich im Ergebnis so gedufBlert. Und so konvergier-
ten - nach einlaBlicher Beschiftigung - am Ende die
Urteile wiber Hille wohl doch. Und hat man Starken und
Schwichen erst einmal geschieden, so wird man einsehen,
daf Hille eben beides war: in mancher Hinsicht ein
Jean Paul, in anderer ein ruheloser Zigeuner.

Anmerkungen

samtliche Hervorhebungen - also auch die in den zitierten Texten -

stammen vom Autor dieses Beitrags.

1 Goethe, J. W. von : Dichtung und Wahrheit, zit. n. Goethes
Werke, Hamburger Ausgabe, hg. von E. Trunz, Bd. IX, Hamburg
1964, S. 256f.

2 Detlev von Liliencron in einem Brief an Wilhelm Friedrich
vom 13. Juli 1886, =zit. n. : Peter Hille, Gesammelte Werke
in sechs B#nden, hg. von F. Kienecker, Bd. 6, Essen 1986,
S. 203 (im folgenden abgekiirzt GW).
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11
12
13
14
15
16
17

18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28

So der Titel eines Aufsatzes von Hermann L&ns: Ein Zigeuner
der Literatur, zit. n. : Peter Hille, Dokumente und Zeugnisse
zu Leben, Werk und Wirkung des Dichters, hg. v. F. Kienecker,
Paderborn 1986, S. 86 (im folgenden abgekiirzt: “Dokumente").
Herder, J. G. : Sd@mmtliche Werke, hg. v. B. Suphan, Bd. 22,
Berlin 1880, S. 219f.

Schubart, Chr. F. D. : Deutsche Chronik (1774), 72. Stiick,
S. 574.

Mecklenburg, N. : Literarische Wertung, Tilbingen 1977, S. XXXf.
Die nachfolgenden {berlegungen sind ausfiihrlich entwickelt
in meiner Untersuchung: "Prinzipien literarischer Wertung.
Sprachanalytische und . historische Untersuchungen", G&ttingen
1989 (im folgenden abgekiirzt: "Prinzipien").

‘Borne, L. : Die Serapions-Briider, in: ders.: Spiegelbild des

Lebens. Aufsdtze =zur Literatur, hg. v. M. Reich-Ranicki,
Frankfurt 1977, S. 114.

Schlegel, F. : Rezension zu Goethes "Wilhelm Meister", zit.
n. : Deutsche Literaturkritik, hg. v. H. Mayer, Bd. 1, Frank-
furt 1978, S. 590.

Siehe Anmerkung 3 "Dokumente"!

Dokumente, S. 85.

Dokumente, S. 106.

Dokumente, S. 27.

Dokumente, S. 39.

Dokumente, S. 70.

GWw, Bd. 1, S. 229.

So der Titel eines Gedichts von W. Arent in: Muselalmanach
1897, S. 177f.

GwW, Bd. 5, S. 312.

Dokumente, S. 90f.

Dokumente, S. 66.

Dokumente, S. 83.

Dokumente, S. 85.

Dokumente, S. 98.

Dokumente, S. 91.

Vgl. “"Prinzipien”, bes. S. 109ff. u. 135-138.

Dokumente, S. 73.

Dokumente, S. 97.

Vgl. "Prinzipien", bes. S. 108, 131-135.
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RUDIGER BERNHARDT
" ... amisier Dich doch ober das Publikum! "

Zur Freundschaft zwischen Peter Hille und Erich Miihsam
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[@?ie freundschaftlichen Beziehungen zwischen Peter
Hille und Erich Mithsam waren vielleicht die sonder-
barsten, die es in dem an Beziehungen reichen Leben
Hilles tberhaupt gab. Sie gehorten, wenn sie auch nicht
von langer Dauer waren, zu den ergiebigsten, sieht man
von denen zu Else Lasker-Schiiler und, mit Einschran-
kungen, denen zu den Gebriidern Hart einmal ab.

Vermerkt wurde diese Freundschaft stets, hatte doch
vor allem Miihsam sie mehrfach nachdricklich der Offent-
lichkeit bekannt gemacht. Aber wirklich dariiber nachge-
dacht wurde bisher selten. (1) Selbst eine Sammlung
anlédflich des 40. Todestages Erich Mihsams ging nur
an einer einzigen Stelle und sehr nebenbei darauf ein,
konzentrierte sich aber im ubrigen auf die zwanziger
Jahre und beschéftigte sich vor allem mit den Dokumen-
ten iber Mihsams Aufenthalt im KZ Oranienburg und
seine Ermordung. (2)

Die Jahre von 1900 bis 1904, also die Zeit, in der es
zu den freundschaftlichen Beziehungen zwischen Miihsam
und Hille kam, fanden kaum Beachtung. Die Ursachen
daftr liegen auf der Hand: Die Beschaftigung mit Hille
nahm erst in den siebziger Jahren eine neue Qualitét
an, so dafl sich die Frage nach Hilles Bedeutung fiir
Mithsam erst spat stellte. Miihsam aber war in dieser
Zeit um 1900 ein blutjunger Anfanger und hatte litera-
risch kaum Bedeutendes vorzuweisen. Insofern schienen
diese Jahre fur die Mihsam-Biographie wenig wichtig
zu sein. Der 1878 geborene Erich Mihsam hatte mit
mancherlei Schwierigkeit die Schule beendet, muBte
das Gymnasium wegen politischer Aktivititen wechseln,
arbeitete dann als Apothekergehilfe und kam 1900 nach
Berlin, wo er sich sofort auf das unsichere Leben als
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freier Schriftsteller konzentrierte. Hille dagegen befand
sich auf dem Hohepunkt seines Ruhmes, sofern sich
solches tiiberhaupt sagen laBt. Immerhin war er schon
zu dieser Zeit fast eine Legende, mehr durch das unstete
Leben denn durch sein Werk. Der auffallendste Unter-
schied der beiden Dichter war der Altersunterschied.
Hille war 24 Jahre alter als Mihsam. Das liele auf
den ersten Blick den Schluff zu, es koénne sich um ein
ausgepriagtes Lehrer-Schiiler-Verhaltnis handeln. Auf den
zweiten Blick hin mu3 man diese Vermutung indessen
aufgeben und kommt vielmehr zu einer gerade umgekehr-
ten Auffassung, nédmlich der, Mithsam habe in Hille das
Kindliche gesucht, erkannt und gefunden, eine Naivitét,
die die Welt ertraglich und erkennbar werden liefl.

In den Attributierungen, mit denen Mithsam in Literatur-
geschichten versehen wird, erkennen wir jene wieder,
wie sie sich auch in Bewertungen Peter Hilles finden.
In einer der differenziertesten Biographien Erich Mih-
sams bildete Chris Hirte die Reihe "Anarchist, Blrger-
schreck, Bohemien, Dichter, Publizist, Agitationsredner,
Revolutionar", fugte aber sofort hinzu, daB auch eine
solche Summierung Mihsam "nicht auf die Spur" kommt.
(3) Burgerschreck und Bohemien, Dichter und Publizist
lieBen sich auch fir Hille verwenden, ohne dafl ihm
damit gerecht zu werden wiére. Ist es diese Vielschichtig-
keit, die beide zueinander finden lie, die UnfaBbarkeit
des Genialen im einzelnen beschreibenden Begriff? Sahen
sie sich als Entsprechung und Ergénzung? Immerhin ist
ein Unterschied auffallig und darf nicht tibersehen wer-
den: Mit Berechtigung wird Miuhsam auch als Revolutio-
nar beschrieben; wem das zu gewaltig klingt, der wird
aber nicht widersprechen konnen, wenn man Miihsam
mindestens als einen politischen Dichter bezeichnet,
der das Politische zum Gegenstand von Dichtung und
Leben machte. Eine solche Charakterisierung ware fir
Hille wohl kaum gerechtfertigt. Ist hier vielleicht der
entscheidende Unterschied der beiden Dichter zu sehen,
der sie erganzend zueinander flhrte? Jeder sah im an-
deren einen Teil des eigenen Anspruchs umgesetzt.

Fir beide aber miissen alle Literaturgeschichten und
Biografien eingestehen, dafl sie sich keiner der herrschen-
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den Stromungen, Schulen oder Ismen vollsténdig zuord-
nen lassen. Solche Versuche sind immer Verkiirzungen
des Gesamtwerkes und fiohren zu Ungerechtigkeiten.
Sie waren beide Einzelganger in literarischen Prozessen,
die sich durch besonders intensiv geflihrte Versuche aus-
zeichneten, Kunst aus der Gemeinschaft heraus entstehen
zu lassen. So heifit es im Grindungsaufruf der Neuen
Gemeinschaft 1900: "Uber alle Gegensidtze hinaus fohrt
sie zu einer lichten Harmonie im Denken, Fiihlen und
Leben des einzelnen, fir die Gemeinschaft aber ermog-
licht sie die Verwirklichung des hochsten Kulturideals.”
(4) Hille und Muhsam, groteskes Spiel, lernten sich in
der Neuen Gemeinschaft kennen und mufiten erkennen,
daB sie nicht fiur eine solche Zielsetzung geeignet wa-
ren. Das mag ihre gegenseitige Bindung verstdrkt haben.

Die Neue Gemeinschaft hat ftir die Beziehung Hilles
zu Mihsam ausschlaggebende Bedeutung. Die Harts hat-
ten Hille in dieser Neuen Gemeinschaft ein Zimmer
eingerichtet, um den Freund aus der Schulzeit und Beglei-
ter literarischer Kéampfe der achtziger Jahre von den
alitaglichen Noéten etwas zu entlasten. In der Neuen
Gemeinschaft wollten die Briider Hart etwas von ihren
alten Vorstellungen mindestens fiur die wenigen Getreuen
erhalten, nachdem die entscheidenden Veranderungen,
die um 1890 erhofft worden waren, nicht eintraten und
sogar naturalistische Schriftsteller wegen ihres Engage-
ments Schwierigkeiten bekamen. So mufiten die Gebriider
Hart eingestehen, daf ihre Vorstellung, eine Gesellschaft
zu verdndern, gescheitert war. Vor allem waren die
von ihnen verkiindeten messianischen Vorstellungen, die
sich auf den Dichter als Vorkadmpfer bezogen, nicht
angenommen worden. Die Neue Gemeinschaft wurde
deshalb sowohl letzter Rest einstiger Pléane als auch
Keimzelle fiir Neues, in dem die Unterschiede zwischen
der Gemeinschaft und dem Individuum in einer natur-
mythischen Erlésung sich aufheben sollten. Erich Miih-
sam, der als zweiundzwanzigjdhriger Dichter zu dieser
Gemeinschaft stiefl, schrieb fir eine der ersten Veran-
staltungen der Gemeinschaft ein Gedicht mit dem Titel
"Aus o6dem Alltag", auf der Veranstaltung selbst unter
dem Titel "Berglied" rezitiert, in dem es u. a. hieB:

S
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"Auf hohem Gipfel / Reichen wir die Hand uns / Lie-
besdurchglithet / In neuer Gemeinschaft. / Unter uns
die alte Welt, / In uns ein neuer Gott / Vor uns lichtes
Leben!" (5)

Ahnliche Gedichte finden sich bei Hille nicht, aber Ge-
danken dieser Neuen Gemeinschaft waren ihm durchaus
vertraut: die Vereinigung des Menschen mit der Natur,
die menschliche Lauterung in der Parallelitat der Annahe-
rung an Gott, die Losung aus dem Irdischen und die
Projektion der Ideale in eine uberirdische Gemeinschaft
u. a. Insofern hatten beide Dichter durchaus &hnliche
Ideen, die sich aber zu unterschiedlichen Gedankenge-
bauden formierten. Fur Hille war es die letzlich doch
immer wieder zu sichernde und zu bestdtigende Freiheit
des Individuums, seine Befreiung aus allen Zwangen und
einengenden Normen. Fur den jungen Mihsam war die
Neue Gemeinschaft zu dieser Zeit erste und wichtigste
Méglichkeit, als Dichter in Berlin Fu8 zu fassen. Spater
hat er sich mit bdsem Sarkasmus iiber diese Neue Ge-
meinschaft geduBert: " Die 'Neue Gemeinschaft' lief
den sprithenden Glanz ihres Heiligenscheins rasch matt
werden. Weihe in Permanenz schafft Narren, Zeloten
und Spekulanten. Die Wohnung in der Uhlandstrafie diente
uns Jungen immerhin in den weihefreien Stunden als
Klubraum zur Selbstbekostigung." (6)

Bei allem Sarkasmus und Zynismus, mit denen Miihsam
spater seinen Aufenthalt in der Neuen Gemeinschaft
kommentierte, hielt er eine Leistung dieser Gemeinschaft
fir "ein groBes Verdienst", die Bemithungen um Peter
Hille, der dort das Dasein "eines geselligen Eremiten"
fuhren konnte. (7) Mihsam war durch Julius Hart in
die Neue Gemeinschaft gekommen; es war noch zu Be-
ginn, der Sitz war die Berliner Uhlandstrafle, iiber die
Mithsam in seinen Erinnerungen ausfthrlich spricht.
Dort kamen auch Martin Buber und Magnus Hirschfeld
mit der Neuen Gemeinschaft zusammen. Miihsam betei-
ligte sich zwar an der Tétigkeit der Gemeinschaft, sah
in ihr jedoch nicht die von ihm angestrebte aktivierende
und aktivistische Organisation. Nach anfanglichen Begei-
sterungen fur Dehmel und Liliencron - hier sind Berth-
rungspunkte in den literarischen Interessen zwischen
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Hille und Mihsam -~ wurde Gustav Landauer sein Vor-
bild; er nannte ihn bereits 190! seinen Lehrer, wahrend
die Briider Hart herabsanken zur "frohlichsten Kreuzung
von Weinwirten und Religionsstiftern." (8) Dabei hatte
er urspriinglich die Ideen der Harts durchaus ernst genom-
men, war durch ihre "Flugschriften zur Begrtindung einer
neuen Weltanschauung" zu ernsthaftem Nachdenken ge-
kommen und zitierte in den "Unpolitischen Erinnerungen",
erstmals in loser Folge von 1927 bis 1929 in der "Vos-
sischen Zeitung" veroffentlicht, aus dem Griindungsauf-
ruf "Unsere Gemeinschaft" jene Schlufpassagen, die den
Kern der Hartschen Weltanschauung zu beschreiben ver-
suchten. (9) Trotz aller satirischen Auslassungen ber
die Neue Gemeinschaft und die Harts hat sich Mihsam,
wie dieses Beispiel zeigt, doch nachhaltig beeinflufit
gefiihlt. Damit wéare eine zweite Folge der Begegnung
Miihsams mit der Neuen Gemeinschaft nachzuweisen.
Zu fragen bleibt, ob beide zusammen, also die Bemihun-
gen um Hille und die Bekanntschaft mit neuartigen welt-
anschaulichen Vorstellungen, sich méglicherweise beding-
ten, ergdnzten und die Voraussetzung dafir waren, daf
Miihsam trotz mancher Vorbehalte bis 1904, also dem
Todesjahr Peter Hilles, in der Neuen Gemeinschaft blieb,
sich mit dem Friedrichshagener Kreis anfreundete und
an den Sitzungen der Vereinigung "Die Kommenden"
teilnahm, zu deren stdrksten Begabungen Mithsam neben
Else Lasker-Schiiller und Peter Baum Peter Hille rech-
nete, der "die reichste Tonfiille auf seiner Leier" habe.
(10)

Die Verehrung Mihsams fir Peter Hille wurde durch
keine Veranderung seiner Haltung zur Neuen Gemein-
schaft, zu den Harts o. a. getriibt. An einer Stelle der
"Unpolitischen Erinnerungen" werden die Grinde genannt,
die fir diese Beziehung ausschlaggebend waren: Muthsam
bezeichnete Peter Hille als "Genie", als das einzige,
dem er je begegnet sei, und sah in Hille die Personi-
fizierung von "Leben aus der Eingebung des Augenblicks,
zeitlose Hingabe an Welt und Menschheit, Verbundenheit
mit allen Leidenden im Wissen um Freiheit und Glick."
(11) Diese Beschreibung ist ebenso euphorisch wie auf-
schlufreich und 148t jene Ideenwelt erkennen, in der

98




sich Mihsam mit Hille heimisch fiihlte. Die gerade ge-
gebene Beschreibung Hilles steht im Abschnitt "Bohéme"
der "Unpolitischen Erinnerungen", schlieBft ihn ab. Hille
war im Selbstversténdnis Miuhsams die Personifikation
der Bohéme, wobei fir ihn oberstes Kriterium fur die
Zuordnung unbedingter Freiheitsdrang war, "der den Mut
findet, gesellschaftliche Bindungen zu durchbrechen und
sich die Lebensformen zu schaffen, die der eigenen inne-
ren Entwicklung die geringsten Widerstande entgegen-
setzen." (12) Das nun aber verweist auf eine Parallele,
die Julius Bab sah und die von Miuihsam nachdriicklich
angenommen und auf die eigene Bestimmung angewendet
wurde, die Parallelitat zwischen Bohéme und Anarchis-
mus. In seinem Aufsatz "Bohéme" aus dem Jahre 1906
fuhrte Mihsam die Parallelitdten aus: "Der HaB gegen
alle zentralistischen Organisationen, der dem Anarchismus
zugrunde liegt, die antipolitische Tendenz des Anarchis-
mus und das anarchistische Prinzip der sozialen Selbst-
hilfe sind wesentliche Eigenschaften der Bohémenaturen.
Daher stammt denn auch das innige Solidaritatsgefiihl
zum sogenannten funften Stande, zum Lumpenproletariat,
das fast jedem Bohémien eigen ist." (13)

Die geistige Brucke, auf -der sich Hille und Mihsam
begegneten, ist damit gefunden, es ist ein ausgepragter
Individualismus, der von Mihsam als Anarchismus be-
zeichnet wurde, sich aber wesentlich vom politischen
Anarchismus des 19. Jahrhunderts unterscheidet, vor

allem durch seine ausgesprochen friedliche, unauffallige.

und antimilitante Erscheinung, die zwar soziale Pragungen
aufweist, aber diese nicht aus gesellschaftsformatori-
schen Verdnderungen ableitet, sondern aus moralischer
Lauterkeit, die von Duldung, Leidensbereitschaft und
Erlésungsglauben . gepragt ist. Von hier aus war die Neue
Gemeinschaft fur Mithsam wie fur Hille der Versuch,
solche Vorstellungen mindestens im Ansatz zu leben,
den gescheiterten Gesellschaftsvorstellungen der Natura-
listen nun die Utopien "eines erhabenen Zukunftsideals"
(14) entgegenzustellen.

Als 1904 Julius Babs Broschtire "Die Berliner Bohéme.
GroBstadt-Dokumente" erschien, konnte er dazu auch
von Erich Mihsam zur Verfiugung gestelites Material

-
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verwenden. Mihsam jedoch, der junge Schriftsteller,
der gerade erst wenige Jahre das unsichere Leben des
freien Schriftstellers lebte, hatte fiir seine Vorstellungen
in Peter Hille das lebendige und im Sinne seiner Vor-
stellungen erfolgreiche Beispiel vor sich. In Hille lebte
bereits jene Uberwindung der "Zwiespélte des Daseins",
die Mithsam als Programm in Julius Harts "Der neue
Gott" gefunden hatte. (15) Wenn dort im gleichen Zusam-
menhang von der Zukunft eines "dritten Reiches" ge-
sprochen wurde, so war das der letzte Rest jener Ge-
sellschaftskonzeption, mit der die Harts 1877 ihr -natura-
listisches Programm zu entwickeln begonnen hatten,
als ein politisches und soziales Programm, mit dem sie
schlieBlich gescheitert waren. Immerhin hatten sie beim
Nachdenken dber dieses Programm in den siebziger und
achtziger Jahren wichtige Partner gehabt: Ibsen, Arno
Holz, Johannes Schlaf u. a. 1873 hatte Henrik Ibsen
in "Kaiser und Galilder" das Bild eines dritten Reiches
entworfen, in dem als Reich des Geistes der Mensch
zur hochsten Weisheit findet. Das waren jene Ansatz-
punkte, die sowohl fir Hille als auch fur Mihsam min-
destens vergleichbare Ideen darstellten. In den Vorstel-
lungen vom dritten Reich schlugen sich die Erfahrungen
mit dem Deutschen Reich von 1871 nieder (16); sie ver-
dichteten sich um die Jahrhundertwende zu der Auffas-
sung, daB die Einzigartigkeit des Kinstlers ihn notwen-
digerweise aus allen Bindungen 16st und sich selbst ge-
nug wird. Die Konzentration auf das Individuum, wie
es sich in Harts Schrift nachweisen 14a8t, bei scharfer
Kritik eines ubersteigerten Individualismus, lieB den An-
archismus der Art FErich Mihsams zum Lebenskonzept
des Kiinstlers werden und gab ihm als eine Art des Ver-
haltens "moralische Ellbogenfreiheit" mit. (17)

Mithsam und Hille sind sich in diesen Ansichten naher,
als es auf den ersten Blick scheint; der Unterschied
besteht darin, daB Muahsam seine Vorstellungen program-
matischer ausspricht. Aber in den Zuspitzungen der Apho-
rismen lassen sich alle jene Uberlegungen auch bei Hille
nachweisen, auch in aphoristischer Form in den Essays.
So wird der Aufsatz "Aufgaben des Uberbrettls" ersffnet
mit dem Satz: "Unser Jahrhundert wird das Zeichen
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der Individualitdt - wenn es gut geht, der freien Gruppie-
rung an der Stirne tragen." (18) Hille war fir Mihsam
der lebendige Beweis daftr, daB die Moglichkeit eines
Ausgleichs der Gegensatze nicht nur als Lebensform,
sondern auch als Personlichkeit existent war.

Es war das Bild einer Personlichkeit - und insofern trug
Mthsams Anarchismus besondere Aspekte -, die nicht
mehr sozial eingebunden schien, deren geistige Heimat
urspriinglich biirgerliche Erziehung war, aus der sie sich
gelost hatte, um als einzige Position gegen diese Her-
kunft zu sein. Dabei geriet sie notwendigerweise in die
Néhe des sozialen Gegners der Biirgerlichkeit, ohne daB
dieser Gegner zur neuen Heimat geworden wéare. Man
kann sich drehen und wenden, wie man will: Die Absage,
die Mithsam in seiner Schrift "Ascona" der deutschen
Arbeiterklasse gibt, ist keine Zufallserscheinung. Das
wiederum schloB nicht aus, dal er einzelnen Reprasen-
tanten derselben wie Karl Liebknecht und Rosa Luxem-
burg anerkennend folgte. Im Auswahlprinzip ist Peter
Hille dem Vorgehen Erich Mihsams sehr &hnlich, auch
bei ihm sind es im wesentlichen herausragende Einzel-
gestalten, allerdings nicht aus dem Umkreis der Arbeiter-
bewegung - dafiir liegt Hilles Interesse an der Personlich-
keit zu einem anderen Zeitpunkt, erstreckt sich auf
Bismarck, Kant, Napoleon und Richard Wagner -, was
aber nicht ausschliefit, daf Hille durchaus Interesse fir
die Theoretiker der proletarischen Revolution zeigte,
wie Nennungen in seinem Roman "Die Sozialisten" bewei-
sen, darunter auch ein Liebknecht, allerdings ist es bei
Hille Wilhelm Triebknecht.

Die Freundschaft zwischen Hille und Mithsam hatte ihre
geistige Basis in der Gemeinsamkeit der Ideen von der
Personlichkeit, in ihrer Auffassung vom Individualismus
und Anleihen bei einer anarchisch gepriagten Freiheits-
auffassung. Wenn im allgemeinen darauf verwiesen wird,
dafl Miihsams Entwicklung durch Gustav Landauers Auf-
satz "Durch Absonderung zur Gemeinschaft" (1901) we-
sentlich beeinflulit worden sei, so liee sich nunmehr
erganzen, daBl die Wirksamkeit dieser Schrift bei Miih-
sam so intensiv sein konnte, weil er in Hille die prak-
tische Vorfuhrung von Landauers Konzept erlebte. Das
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betraf sowohl Hilles Iliterarisches Werk, besonders die
"Enzyklopadie der Kleinigkeiten" als auch die von Hille
gelebte Biographie, die als ein bewulBltes Abheben von
iiberkommenen Gemeinschaften sich vollzog, nicht aber
die Moglichkeit der neuen Qualitdt von Gemeinschaft
aus dem Blick verlor. Wenn Mihsam den Hille der "Neu-
en Gemeinschaft" in Schlachtensee als den "geselligen
Eremiten" bezeichnete, hatte er gerade diese Mischung
von einzelnem und Gemeinschaft ins Bild gebracht. Sie
aber war nur moglich geworden, indem die sozialen
Zwange der biirgerlichen Gesellschaft demonstrativ und
konsequent aufgegeben wurden. Dieser Gedanke hat Mih-
sam trotz der kritischen Sicht auf die "Neue Gemein-
schaft" nie vollig verlassen, wie seine mehrfachen Be-
suche in Ascona und die in diesem Zusammenhang ent-
standenen Schriften belegen. Was in der "Neuen Gemein-
schaft" erlebt wurde, vor allem bei Mihsam durch die
Begegnung mit Peter Hille, wirkte bei Mtihsam weiter
und bildete, in der Verbindung mit Landauers Schrift,
die Ausgangspunkte fur ein geschichtsphilosophisches
Konzept, das in ersten Umrissen. bereits 1905 in der
Schrift "Wie verhalten sich die Anarchisten bei Wahl-
rechtsdemonstrationen in Preuflen?" erkennbar ist. Mih-
sam erlautert, dafl mit den Mitteln des demokratischen
Apparates  gesellschaftliche Veranderungen angestrebt
werden, die nie erreicht werden. Deshalb sei das "Mum-
pitz", wirke nur bei "ungenauem Hinsehen" wie ein "revo-
lutiondr aussehendes Mittel" und verschone "sorgfiltig
die Bazillen" im Gesellschaftskorper. Von 1905 an bis
1913 entwickelte Mithsam diese Ideen weiter und kam
zu Synonymen fiir die Revolution: "Gott, Leben, Brunst,
Rausch, Chaos." (19) Vor allem im "Londoner Tagebuch"
Hilles finden sich Entsprechungen zu Mihsams Defini-
tion, bezogen auf die "Ungenlige unwissender Revolu-
tionen seit 1789 - wir konnen jetzt wissen, was uns
not tut und verniinftig beginnen, uns einzurichten" oder
Voraussagen wie "Bismarck, Richelieu, Metternich stellen
die von ihnen verwalteten Reiche in die Krisis, bereiten
unbewuBt zur Revolution" und Erkenntnisse wie " ... wo
friher Verwiistung, Verddung eintrat, arbeiten nun Revo-
lutionen um - Raumersparnis, Kolonisation." (20) Die

.
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Revolutionsauffassung beider Dichter, sofern sich bei
Hille von einer solchen sprechen laBt und natiirlich mit
allen Einschrankungen, ist zuerst bestimmt von der Stel-
lung des Individuums im GeschichtsprozeB, den es be-
gleitet, nach freier Entscheidung auch mitbestimmt,
den es aber nicht als Auseinandersetzung von Klassen
anerkennt. Vielmehr liegen beide Dichter urmythisch
anmutende Spannungen zu Grunde, vor allem die zwischen
Mann und Frau. In der Annsherung beider als Vorausset-
zung fur die Existenz der Menschheit und damit der
Moglichkeit der Menschlichkeit und im Abstofien beider
im Ergebnis grundlegender Unterschiedlichkeit sehen
Mithsam und Hille d i e Voraussetzung fir die Existenz
der Menschen in der Geschichte. Die Geschichte wird
damit gegenuber der Liebe ins zweite Glied geriickt:
"Die Liebe ist eine Realitat, wir haben die Werkzeuge
in dem heiBen ungestum innigen Drang der Geschlecht-
lichkeit. Sie erzeugt uns, sie befriedigt uns, macht rein
und frisch zu allem Wirken ... Sie sei gepriesen und
ihr werde willfahren", heiit es bei Hille (21), und bei
Mithsam ist zu lesen fur "Einige Formen der Revolution:
"Schaffen eines Kunstwerks, der Geschlechtsakt". (22)
Die Beziehung zwischen Erich Mihsam und Peter Hille
wurde zumeist einseitig bewertet, zumeist resultierend
aus Unkenntnis der Positionen eines der beiden Dichter,
in der Regel Hilles. Um dafiir nur ein Beispiel zu zitie-
ren. In dem instruktiven Band "Farbt ein weifles Bliten-
blatt sich rot ..." (Berlin 1978), der Mihsams Leben
in Zeugnissen und Selbstzeugnissen vorstellt, wird auf
die Freundschaft beider Dichter sieben Mal verwiesen.
Herbert Roch unterscheidet zwischen der Freundschaft
Erich Miihsams zu Frank Wedekind und der Bekanntschaft
zu Peter Altenberg und Peter Hille, den er als "impressio-
nistischen Plauderer" und "kindlichen Traumer" beschreibt
und damit nur noch Fehler in seiner Bestimmung hat.
(23) Gerd W. Jungblut geht auf die Jahre von 1904 bis
1908 ein, bezeichnet sie als "eine nicht zu unterschéat-
zende Etappe", zitiert aber lediglich in Mihsams Defini-
tion der Bohéme den Namen Hilles, ohne mit einem
einzigen Wort darauf einzugehen. (24) Zitiert wird schlief-
lich die bekannte AuBerung aus Miihsams "Selbstbiogra-
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phie", in der er von der Freundschaft mit "Gustav Lan-
dauer, Peter Hille, Paul Scheerbart u. a. " (25) spricht.
In Walter Steinbachs Aufsatz "Der Dichter Erich Miih-
sam" wird diese Freundschaft zusatzlich ausgewiesen,
indem betont wird, dal Muahsam seine Gedichtsammlung
"Wiste - Krater - Wolken" (Berlin 1914) Peter Hille,
"dem prophetischen Sonderling mit der Kinderseele" gewid-
met habe. (26) Im Geburtstagsartikel Max Hermann-
- NeiBes 1928, anlafllich des 50. Geburtstags Miihsams,
wird auf die "kunst- und kulturgeschichtlich interessanten
Reminiszenzen" an Hille, Scheerbart, Wedekind u. a.
verwiesen. (27) Nach seinem Tode schrieb Egon Erwin
Kisch im "Gegen-Angriff" Mihsam einen letzten Gruf
und fand dort die vielleicht schoénste Bezeichnung fur
die Bindung Mihsams an Peter Hille, den "Sankt Petrus
Hille", "den deutschen Verlaine". (28) Zu Mihsams 80.
Geburtstag erwahnte der Literaturwissenschaftler und
Lyriker Paul Gtuinter Krohn nochmals die Freundschaft
Mihsams und Hilles, den er als "absonderlichen, in die
Waldeinsamkeit fliehenden Hymniker" bezeichnete und
damit ebenso Unkenntnis wie Vorurteil auswies. (29)
Die Urteile, die ausgewahit wurden, belegen, daB in
dem MaBe, wie Erich Mithsam vor allem wegen der poli-
tischen Tatigkeit in den zwanziger Jahren und wegen
seiner Ermordung durch die Faschisten aufgewertet und
der Vergessenheit entrissen wurde, die Gestalt Peter
Hilles unscharfer wurde, zuriicktrat und schlieBlich kaum
mehr in einem wirklich partnerschaftlichen Verhaltnis
gesehen wurde. Die literaturgeschichtliche Betrachtung
in der DDR lieB beide Dichter in unterschiedlichen,
fast gegensatzlichen Stromungen aufgehen. War der eine,
Peter Hille, der Vergessene, der schlieBlich die AuBen-
seiter interessierte, weil er Ordnungen in Frage stellte,
so geriet der andere mehr und mehr zum "aufrechten
Kampfer", der mit nur geringen Einschrankungen einer
sozialistischen  Literaturgeschichtsschreibung  zugeordnet
werden konnte. (30) Tatsachlich aber ist nur aus der
Einheit beider Dichter die Zusammengehorigkeit von
Individualitdt, die auch den Normen Widerstand bietet,
und sozial engagiertem Kampfer herauszustellen.

Es bleibt, die AuBerungen beider Dichter tibereinander
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zu betrachten und auf die betrachtlichen Unterschiede
zu verweisen, die sich nicht nur aus dem Altersunter-
schied, sondern auch aus der unterschiedlichen Zeiterfah-
rung ergaben.

Die Zeit der intensivsten Beziehungen scheinen die Jahre
1903/04 gewesen zu sein. Drei Briefe Hilles werden
von Friedrich Kienecker in den "Gesammelten Werken"
Peter Hilles fur 1903 nachgewiesen; sie haben alle eine
unmittelbare Zusammenarbeit Hilles und Miuhsams im
Kabarett Dalbelli zum Gegenstand. Es geht um Programm-
gestaltungen, Textauswahl und die Einbeziehung anderer
Kinstler. Dabei ist Peter Hille in diesem Zusammen-
hang durchaus der Gebende, der Ratende und der Tro-
stende. Das gipfelt in dem Ratschlag an Mithsam: "Aber,
Kerl, amusier Dich doch iber das Publikum!" (31) Es
schlieft eine Wertschatzung Mithsams ein, die aufBerge-
wohnlich ist, von FleiB und Ernst spricht und Mihsam
vielfaltige Anlagen bescheinigt. Es scheint, als habe
Hille hier Trost zu spenden fir einen entt@uschten jungen
Dichter, dem sein Publikum nicht gefolgt ist. Deutlich
wird, daB Hille gerade bei der Durchftihrung seines Kaba-
retts durchaus administrative Fahigkeiten hatte und kei-
nesfalls so hilflos war, wie es oft erscheint. Da werden
treffende Urteile gefallt, Stérendes wird kritisiert, der
Einsatz anderer Kunstmittel wird erortert - Schatten-
spiele -, Mihsam wird fiur die konzentriertere Mitarbeit
im Kabarett aufgebaut und vorbereitet. Aus bereits Ge-
lesenem -~ wird zitiert, um so Dauerhaftes anzudeuten.
Hille erwies sich in diesen Briefen an Mithsam, die einer
eigenstandigen Betrachtung wert wéren, als ausgezeichne-
ter Psychologe und groBartiger Mentor. Nur begeht er
dabei einen Fehler: Er bezieht den SpaB und Humor
nur auf die beiden Dichterpersénlichkeiten und bedenkt
nicht, daB gerade Humor und Spafl abhéngig sind von
der Partnerschaft zwischen dem Publikum und den Dich-
tern. Hille mochte den Humor als Allheilmittel befehlen,
versieht das Wort "Humor" mit Ausrufezeichen und em-
pfiehlt Mithsam das Amiisement dber das Publikum.
Hier wird deutlich, daB Hille sich eine Lebenshaltung
aufgebaut hat, die die eigene Person zum Zentrum aller
Bewegungen macht und alles nur auf den Effekt fur
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das eigene Leben hin bewertete, denn - so ein Apho-
rismus aus den Briefen - "Kunst ist hohe Niitzlichkeit."
(32)

Muthsams AuBerungen zu Hille sind durchweg offizieller
Natur. Auf die AuBerung Miihsams in seiner "Selbstbio-
graphie" (1919) wurde bereits verwiesen. Kurz vor Hilles
finfzigstem Geburtstag, im April 1904, verdffentlichte
Miuihsam einen Geburtstagsartikel, um dem eigentlichen
Jubilaum zu entgehen. Zuerst wird die Auflergewohnlich-
keit Hilles beschrieben, die nur durch die Analogie erfafit
werde kann: "Liebe ist Liebe! Ein KuB ist ein Kuf3! und
Peter Hille ist eben Peter Hille!" (33) Dann wird Dal-
belli - und Hilles Auftritt besonders - beschrieben. Der
Artikel gipfelt schlieflich im Bekenntnis Mihsams zum
Kind in Peter Hille. Von Bedeutung ist der Artikel auch
deshalb, weil einiges (ber die "Neue Gemeinschaft" mit-
geteilt wird und Hille-Aphorismen eingearbeitet sind.
Kurz nach der Veréffentlichung starb Hille, und Mihsams
nachste Veroffentlichung war ein Nachruf "Peter Hille
gestorben am 4. Mai 1904"; dieser Nachruf wurde erst
1907 geschrieben. Er schlieit mit Hilles vielleicht be-
rithmtestem Aphorismus, der die Lebenskonzeption voll
beinhaltet: "Ich bin: also ist Schonheit." (34) Ausfiihrlich
und grundlich ging Mihsam schlieBlich in seinen "Unpoli-
tischen Erinnerungen" (1927-29) auf seine Beziehungen
zu Hille ein. Zum 25. Todestag Hilles erschien nochmals
ein Gedenkartikel Mithsams - abgedruckt in den "Hille-
Blattern 1985" - , der vielleicht am deutlichsten Mih-
sams Beziehungen =zu Hille beschreibt., Mithsam ging
von der Tatsache aus, daf alle Kunst wie auch andere
Leistungen der Alterung unterliegen bzw. neu erworben
werden missen. Das stetige Berufen auf die Leistungen
von einst bringt nicht die Unsterblichkeit. Mthsam findet
die entscheidende Formel fir die Wirksamkeit dadurch,
daB er jegliche literaturhistorische Zuordnung Hilles
verneint und ihm damit die literaturgeschichtliche Un-
sterblichkeit zwar zum Teil verweigert, aber auf einen
standig sich vollziehenden Erneuerungsprozel verweist.
Diesen Erneuerungsprozef sieht er vor allem dadurch
gewshrleistet, daB in Hille das Kindliche der Mensch-
heit, der Welt, damit auch der Dichtung und des Denkens
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lebendig geblieben ist und die Erinnerung an dieses Kind-
liche der fortschreitenden Rationalitdt und Wissenschaft-
lichkeit relativierend entgegengesetzt werden kann. Mit
dieser Bestimmung ist Mihsam wohl an den breitesten
Konsens der Hille-Verehrer geraten, der die Kindlichkeit
des Glaubens ebenso beinhaltet wie die Kindlichkeit
als offene und saubere moralische Haltung auflerhalb
des Glaubens. DaB Mithsam dabei auf die Verwandtschaft
von Hille und Jean Paul verweist, wére einer gesonderten
Untersuchung wert und soll hier nur erwdhnt werden.
Miihsams Beschreibung Hilles, und das ist im wechselvol-
len Leben des Dichters erstaunlich, ist von 1904 bis
1929 fast gleich geblieben, immer orientiert auf das
Kind in Hille und den Dichter, der Ordnung ablehnte.

Im Sommer 1904, unmittelbar nach Hilles Tod, besuchte
Mihsam mit seinem Freunde Johannes Nohl auf einer
FuBtour Ascona. Er entdeckte es fur sich. Es wére zu
erwarten gewesen, daB er in seiner Erinnerungsschrift
"Ascona" (1905) auch auf den Freund Hille eingeht.
Nichts dergleichen findet sich. Oder doch? Wahrend
Mithsam 1904 im erwahnten Aufsatz in Vorbereitung
des 50. Geburtstages von Peter Hille seinen Freund
iiberschwenglich lobt und die Abende bei Dalbelli als
Kulturerscheinung preist, in der Robustes keinen Platz
hat, wurde diese Haltung prinzipiell verandert. Die litera-
rischen Nachtcafés werden regelrecht verketzert, so
als hatte nach Hilles Tod keines mehr eine wirkliche
Existenzberechtigung. Noch auffallender aber ist die
Ablehnung, die Berlin durch Mihsam erfédhrt und die
sich in "Ascona", dem Aufsatz, fast mit den gleichen
Bemerkungen findet wie im etwas spateren Nachruf
auf Peter Hille. Heiit es im Nachruf "Berlin ist die
zivilisierteste Stadt der Welt; daran wird es liegen, daf}
es so wenig Kultur kennt." (35), so wird "Ascona" ahn-
lich eroffnet: "Berlin lag mir schon wieder derart im
Magen, daB ich ehrlich froh war, als es mir auch im
Riicken lag. Jetzt sitze ich fern dieser Lasterhohle am
Lago Maggiore und denke in nicht gerade liebenswiirdi-
ger Erinnerung der literarischen Nachtcafés." (36) Hilles
Tod, so scheint es, hat Mihsams Bindung an Berlin,
die problematisiert worden war, seit er den Ideen der
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Neuen Gemeinschaft nicht mehr konsequent folgen konnte,
endgiiltig zerbrochen. Schéarfer wurde die Kritik an den
Deutschen, die fur Miuhsam gerade das Gegenteil des
Kindlichen bei Hille darstellten. Der Tod des Freundes
hatte Mithsams soziales und politisches Empfinden ge-
scharft, fihrte ihn einmal von Berlin fort und lieB ihn
zum anderen in der freien Landschaft Asconas zu neuer
Qualitat finden. Dort auch erst konnte Mihsam einen
der wesentlichsten Unterschiede zu Hille beheben: sein
Verhaltnis zur Natur. Wa&hrend Hille als Raum fur sein
Denken vor allem die Natur hatte und auch nutzte,
war fur Muhsam Natur nichts weiter "als ein Metaphern-
reservoir fir dramatische und bizarre Phantasiebilder".
(37) Aber in Ascona &nderte sich diese Haltung nun
grundsatzlich. Es scheint, als hatte Erich Mihsam die
Lebensqualitdten, die ein Hille dachte und lebte, nun
in seine sozialpolitischen Utopien aufgenommen, als
hatte er das Erbe Hilles im Geistigen anzutreten ver-
sucht. Daraus liefle sich auch die Kontinuitdt des Hille-
Bildes im Denken Mihsams bis 1929, also bis wenige
Jahre vor der Ermordung Miihsams, erklaren.

Anmerkungen

1 Am ausfiihrlichsten ist bisher Rolf Kauffeldt in seinem Buch
"Erich Mihsam. Literatur wund Anarchie, Minchen 1983" auf
diese Beziehung eingegangen. Indessen ist das dort ent-
wickelte Naturalismus-Bild nicht mehr mit den Ergebnissen
der heutigen Forschung in Ubereinstimmung zu bringen, weil
es Naturalistisches =zu spdt, erst nach 1886, ansetzt und
deshalb die falsche SchluBfolgerung begeht, Naturalismus
und Sozialdemokratie seien eine Bindung eingegangen. {iber-
sehen wird, daB bereits 1890/91 eine strikte Trennung der
Sozialdemokratie von den sogenannten ‘'Jungen', ausschlieR-
lich Naturalisten, erfolgte. So wird die Beziehung Miihsams
zu Hille zwar relativ ausflihrlich verfolgt, aber fiir einen
Zeitpunkt angesetzt, zu dem Mihsams geistige Prdgung bereits
weitgehend abgeschlossen erscheint. Aber erst durch Hille,
und in Beziehung zu Scheerbart und Landauer, bildeten sich
die spezifischen Sichten auf Bohéme und Anarchismus bei Mih-
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sam aus. Wie wenig geistiger EinfluB gesehen wird, geht aus
Bemerkungen wie der hervor, daB Mihsams Wanderjahre "bezeich-
nenderweise im Todesjahr Peter Hilles beginnen" (a. a. O.,
S. 79f.). BAm wertvollsten ist Kauffeldts Arbeit dort, wo
sich das Material zusammenstellt, in dem sich Mihsam iiber
Hille duBerte (a. a. O., S. 317).
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fir Helmut Birkelbach
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5._"111es Liebe zu den Baumen kommt in seiner Lyrik
wiederholt zur Sprache. Ein kleines Gedicht driickt aus,
was fur ihn das Wesen der Baume ausmacht:

Baum

In den Himmel greifen und wachsen,
Erde ziehen und schwellend fiihlen
Treue Bitternis .
Saftatmenden Bodens.

(1,53)

Zwischen Himmel und Erde gestellt sieht der Dichter
den Baum, einerseits in der "treuen Bitternis" des Bodens
verwurzelt andererseits weit {iber sie hinauswachsend.
Genau dieses Eingespanntsein in die Polaritdt von Him-
mel und Erde ist fir Hille aber auch ein zentrales
Moment seiner eigenen Existenz:

Ich tue nur, verwalte nur mich selbst allein
Und fange an, ein Mensch zu sein.

Ein Mensch, der von der Erde, von dem Himmel
Nimmt und ihnen wiedergibt.

(1,82)

Aphoristisch formuliert lautet dieses Selbstverstdndnis so:

Der neue Adam!

Uber mir nichts als Gottes freier Himmel.

Und unter mir die fruchtbar schéne Erde.

Wie schoén ist es, Mensch zu sein - oder zu werden.
(V,306)
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Was zur Hohe steigt, bohrt zugleich in die Tiefe.
(v,303)

Der Baum ist demnach fuar Hille ein Symbol des Men-
schen, der zwischen Himmel und Erde, zwischen Bewuft-
sein und Unterbewufitsein, zwischen Idealitdt und Mate-
rialitat gestellt, im bewufiten Erleben und Gestalten
dieser Polaritdten zu seinem Eigentlichen findet.

Aufgrund dieser Wesensverwandtschaft kommt z.B. auch
der keostliche Vergleich der Kirschbaume mit den Kindern
in dem Gedicht "Maienfrithe" zustande:

Kirschbaume stehn und richten sich aus
Und schauen stumm sich um,

Wie Kinder stehn mit Spruch und Straufl
So kostlich bléd und dumm.

(1,41)

Kirschbaume sind es hier, weil ihr frisches Grin dem
Kindhaften, so wie Hille es versteht, aufs schoénste ent-
spricht. Zudem mag auch der gleiche Anlaut der Worter
"Kirschbaume" und "Kinder" die Phantasie Hilles zu
diesem Vergleich angeregt haben.

Der Baum als Symbol des Menschen findet sich .bereits
in den Upanischaden, wo es heift:

Dem Baume gleich, dem Firsten des Waldes,
GewiB, ihm gleicht der Mensch.

(1)

Auch die biblischen Schriften (z.B. Psalm 1,3; Matth. 7,
16-20) greifen dieses Symbol auf, ebenso die miindlichen
Uberlieferungen der Mairchen, Sagen, Legenden und die
Werke der Dichter ganz verschiedener Kulturen und
Zeiten (2).

In Hilles Liebe zu den Baumen spiegelt sich also seine
Liebe zum Menschen wieder, zum "Menschen, wie man
ihn mochte." (V,309)

114




An Gott (Mein Gebet)

Deine Himmel sind mir viel zu sufi:
Gib mir, mit freier Brust zu ragen,
Mit dir die Welten zu ertragen,

Wo du bist!

(I,15)

Mit dem Verb "ragen" verbindet Hilles Vorstellung die
"ragenden Wipfel" (I,17) der Baume, und so spricht sich
in diesem "Gebet" die Bitte des Dichters um "Baum-
wesenhaftigkeit" aus, d. h. um ein”dem eigenen Wesen
entsprechendes Dasein. Ein solches Dasein aber ist fir
Hille ‘das Dasein als Dichter, und der Baum ist sein
Symbol. Ein zu frih beendetes Dichterleben wie das
Heinrich von Kleists versteht Hilles symbolische Vorstel-
lung als :

Blutende Eiche
Heinrich von Kleist

Blumen sind hervorgebrochen,
Die zittern voll Blut

Und konnen nicht sagen,

Was da war ...

Klagende Farben ...

Blutende Eiche.

(1, 87)

Wie prazise Hilles symbolische Vorstellung ist, zeigt
sich daran, daB er hier gerade den Eichbaum wahlt,
denn dieser -fur die Mark Brandenburg typische Baum,
wie ihn z. B. Friedrich de la Motte Fouqué in einem
langen Gedicht bedichtet hat (3), entspricht dem in
dieser Landschaft verwurzelten Heinrich von Kleist ganz
und gar. (Der Ostwestfale Hille hingegen ist den Buchen
seiner Heimatwalder zugetan.)

Dichtersein ist fur Hille "ein Leben unterwegs" (Friedrich
Kienecker). Der Dichter geht auf in der Dynamik der
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Welt: "Welt und ich: wir beide schreiten.," (I,33), und
so erweist es sich als folgerichtig, wenn seine symboli-
sche Vorstellung den Baum ebenfalls dieser Dynamik
eingliedert. Es entsteht das surreale, aber inhaltlich
stimmige Bild der "gehenden Baume":

(...) und hinter den welligen, weiteren Schritten
Der Baume
(1,56)

Das Gedicht "Unter Buchen", in dem diese Verse stehen,
fihrt zu einer weiteren inhaltlichen Komponente des
Hilleschen Baumsymbols. In seinen Eingangsversen evo-
ziert es zunachst die subtilen Wahrnehmungen und Gefih-
le des romantisch unter die heimatlichen Buchen hinge-
lagerten Dichters. Die "griinlichen Spiele" (I,55) der
Baume setzen sein Sinnen in Gang und fithren ihn letzt-
endlich zu der das Gedicht abschlieBenden Frage: "Wie
wiird' ich mehr Hille!" (I,56) Die Baume sollen Antwort
geben, weil sie um das Geheimnis des Sich-Selbst-Seins
wissen. Sie sind namlich, wie C.G. Jung einmal darge-
legt hat, "Prototypen des Selbst, Symbole des Ursprungs
und des Ziel des Individuationsprozesses." (4)

Der Baum ist somit Symbol des Menschen, der poetisch-
dynamisch lebt und zu seinem wahren Wesen gefunden
hat. "Blatter vom flinfzigjahrigen Baum" (I,14; siehe
auch 1,287) - diesen originellen Titel hatte sich Hille
fir die anlaBlich seines 50. Geburtstags geplante Aus-
gabe seiner Gedichte ausgedacht. In gewisser Weise
stellt er sowohl die Erhérung des Gebets "An Gott"
als auch die Beantwortung der Frage an die Buchen
dar: Der Dichter ist nun selbst ein Baum, d. h. er hat
zu seinem eigenen Wesen gefunden und es vollends ver-
wirklicht ("Ich bestimme mich selbst" - 1,231-) und zeigt
seine mit Gedichten beschriebenen "Blatter" selbstbewuft
vor. DaB die Frage beantwortet und das Gebet erhort
wurde, liegt aber an der Baumwesenhaftigkeit der Adres-
saten. Bei dem Gedicht "Unter Buchen" sind es ganz
offensichtlich die angesprochenen Baume. Sollte aber
auch das gottliche Wesen, an das das Gebet gerichtet
ist, baumwesenhafter Natur sein? Hilles spate Hymne
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in unmittelbarer Nihe
des ehemaligen Elternhauses Hilles
in Holzhausen
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"Dem Hohen" (1897) spricht dies in aller Deutlichkeit
aus:

Jedwed' Lob verhshnt Deine ragende Fille!
Denn es begrenzt die ewigen Glieder

Der stehenden Tiefe, der steigenden Geister,
Der fallenden;

()

Wie sollen wir zahlen

All Deine ragenden Wipfel?

(1,17)

Es wird verstandlich, daB ein derart baumwesenhaft
erlebter Gott ("ragende Fulle", "ragende Wipfel") das
Gebet eines Ichs nach Baumwesenhaftigkeit ("ragende
Brust") erhéren kann und wird. Der "Hohe" zieht den
Menschen in seine Spéare hinauf, und dieser wird zum
"Hshenstroleh" (IV,7) und - insofern er Kiinstler ist -
zum Vertreter der "Hohenkunst" (5), ohne jedoch - und
dies aufgrund seiner Baumwesenhaftigkeit - jener "treuen
Bitternis / Saftatmenden Bodens" (I,53) untreu zu werden.

ML

Von der Liebe zum Baum zu der Liebe zum Wald ist
nur ein kleiner Schritt. Und wenn Hille bekannt geworden
ist, dann als Dichter des Waldes. Sein Gedicht "Waldes-
stimme" ist in unzahligen Anthologien deutscher Dichtung
zu finden und zum "unverlierbaren Besitz deutscher
Lyrik" (F. Kienecker, I,11) zu zahlen. Der Wald als
Symbol fiihrt den Baum als Symbol fort und potenziert
ihn.

Unzerstreuet
Ein Gebet _
Steht der Wald
Aufgerichtet.
(I,134)

So beginnt ein am 8. 6. 1903 geschriebenes Widmungs-
gedicht Hilles. Der Wald ist ein heiliger Bezirk, ein
"herbsthoher Dom" (I,55), wie es in dem Gedicht "Waldes-
ruh" heift. (Die geliebten Buchenwilder seiner ostwest-
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falischen Heimat qualifiziert der Dichter als "dom-
schlank". -IV,8- ) In diesem Bezirk wird der Mensch
seines wahren Seins inne (6). Er kann hier "unzerstreuet"
werden, d. h. sich ganz auf seine eigentliche poetisch -
dynamische Daseinsbestimmung konzentrieren.

Ich heiBe Peter. Das heifit Fels. Und so ein Felsen,
ein fester fiihlender, das Wirkliche, Gott fahlender
Fels will ich sein; zusammengehen, daf3 nicht ein
Blaschen in mir bleibt.

(1,267)

Dieser Vorsatz erfullt sich im heiligen Bezirk des Wal-
des. Der Mensch wird hier seiner Baumwesenhaftigkeit
vollends inne. Er wird zum Baum unter Baumen - deshalb
auch die freundschaftlich-zartliche Anrede "Wald, du
moosiger Traumer" (I,53) -, und letztendlich schliefit
die "Waldesstimme" die Stimme des Menschen und Dich-
ters mit in sich ein. Hilles symbolische Vorstellung des
Waldes ist im Grunde die Vision des wiedergefundenen
Paradieses, in dem der Mensch seinen urspringlichen
Platz als Mitgeschoépf wiedereingenommen hat.

Wundernatur wachst in der groBen, dem lebenden
All zugerichteten Seele, da keimt der Garten Eden,
worin nichts abstirbt als das Unkraut und nichts
stolzer gedeiht als das Gewaltigfaltenlose, Kinder-
gitigallbezwingende, Gber auf die Umgebung. Auf
einmal fiihlen wir: wir haben noch nie so wenig unter
dem Heute und Morgen geédchzt, nie so heiter, so
seelenruhig, selbstgenug und doch voller Liebeserwide-
rung uns gefthlt, wie nun.

(I, 301)

IV.

Was sind das fur Zeiten, wo
Ein Gesprach iiber Baume fast ein Verbrechen ist

(7)

schrieb Bertolt Brecht in den Jahren des nationalsozia-
listischen Terrors und des Zweiten Weltkriegs. Ange-

e
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sichts des Waldsterbens und der anderen okologischen
Katastrophen, die uns tagtaglich bedrohen, gilt m. E.
die Umkehrung:

Was sind das fiir Zeiten, wo
Kein Gesprich iiber Baume fast ein Verbrechen ist

Vielleicht vermégen Hilles Baume dieses so not-wendige
Gespriach um eine Nuance zu bereichern.

Anmerkungen

1 =zitiert nach Sibylle Selbmann, Der Baum. Symbol und Schick-
sal des Menschen, Karlsruhe 1985, S. 51

2 a.a.0., S. 51-68

3 s. Gottfried Honnefelder (Hrsg.), B&ume, Frankfurt/M. 1977,
S. 33-37

4 zitiert nach: Sibylle Selbmann, a.a.O., S. 60-61

5 zitiert nach: HILLE-BLATTER 1988, S. 28

6 Den soziologischen Aspekt der Zuwendung Hilles zum Wald hat
Winfried Freund in seiner Interpretation von "Waldesstimme"
deutlich herausgearbeitet (HILLE-BLATTER 1988, S. 122-129),
Die von Franz Glunz konstatierte "Anthrophobie" des Dichters
mag hierbei ebenfalls eine entscheidende Rolle spielen (Franz
Glunz, Peter Hille. Der Lebensweg eines ruhelosen Dichters,
H6xter 0.J., S. 57).

7 zitiert nach: Gotfried Honnefelder, a.a.O., S. 13
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Hilles Dichtung - nah besehen:
Erlauterungen zu ausgewdhlten Texten

Pierre G. Pouthier:
"Bin ich (...) daheim unter anderem Haupte"
Peter Hilles Gedicht "Meernacht"

Meernacht

Nebel und Mond!
Schildfremder

Schild in der Schlacht
WeiBler Geist!

Hohe Hecke, niederes Haus,
Warmflammend Licht daraus,
Das fallt in wilde Apfelbdume,
In klirrendbriillende Traume
Eines greisen Riesen.

Moos sein Kleid.

Frischer wilder Moder

Seine narbenharte Seele.

Fuchs wie Schlange
Unter steinerner Decke
Schlafgesellen,
Hundebellen,

und
Erschrickt ihn, da erscheint Seele,
Weiter schwebe sie
Moos sein Kleid.
Frischer wilder Moder
Narbenharter Seele

Seine Augenlider bleiben stehn
Wie verwirrte rote Sonnen
Auf lauter Streiten

Tropfen

Klopfen

Aus grau aufseufzender Ewigkeit
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Kurz und hart
Schlagt auf ein wilder Apfel
Eine verlorene Botschaft
Tupft ein Blatt an.
So ...
Greises junges Blut
Schauend heimlich
Bin ich wo in rauschender Ader
Daheim
Unter anderem Haupte.
Das schaut.
Nun tastet mein genarbter
Langgeaderter Stab,
Uber den
Zierlich schlicht sich windet urgraue Eidechse
Noch einmal ab
Hell anklingenden Stein.
Ein Haus wachst grau.
Noch eins.
Nach Dunst werbende Tropfen (1)

Das Gedicht "Meernacht", sicherlich einer der groB-
artigsten, aber auch schwerzugénglichsten lyrischen Texte
Peter Hilles, wurde erst 1984, 80 Jahre nach des Dichters
Tod, im 1. Band der Kieneckerschen Werkausgabe ver-
offentlicht. Bereits der Zusammenhang zwischen Titel
und Text bereitet Schwierigkeiten. So evoziert der Text
swar in aller Deutlichkeit eine nachtliche Landschaft,
doch spricht er an keiner Stelle vom Meer als solchem.
Hier vermag nur der Blick auf ein anderes "Meer" -
Gedicht Hilles weiterzuhelfen. In "Wintermeer" (2) apo-
strophiert der Dichter das Meer mit "du rasender Greis",
und als "Greis" bzw. "greiser Riese" (Vers 9) kommt
es auch in "Meernacht" zur Sprache.

Das Meer ist also durchaus in der lyrischen Landschaft
dieses Textes vorhanden, aber eben nicht als reines Land-
schaftselement, sondern als "Person" der mythischen Vor-
stellungswelt Hilles. Gerade in diesem Neben- bzw. In-
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einander von lyrischer Evokation einer nachtlichen Land-
schaft am Meer und poetischer Ausgestaltung eigener
mythischer Vorstellungsweisen liegt die komplexe Struk-
tur dieses Gedichts und in ihr seine Schwerverstandlich-
keit begriindet.

Zunéchst zur lyrischen Evokation einer n&chtlichen Land-
schaft am Meer: "Nebel und Mond!" (Vers 1), zwei
Nomina geniigen, um eine gespenstische, ja nahezu
ossianische Landschaft zu beschwoéren, die den ad&quaten
Hintergrund fur die sich in den nachsten Versen voll-
ziehende Erscheinung des "weiflen Geistes" bildet (Verse
2 - 4). In den darauffolgenden Versen (Verse 5 - 6)
nimmt diese Landschaft einen idyllischen Charakter
an. Es wird deutlich, da3 es sich um eine "bebaute Land-
schaft" handelt, und das Bild der erleuchteten Haus-
fenster steht ganz in Kontrast zu dem des gespenstisch
durch den Nebel scheinenden Mondes. Bereits der nachste
Vers (Vers 7) schwenkt wieder zur "wilden" Landschaft
iber, die dann vollends ins Mythische bergeht: "In klir-
rendbriilllende Traume / Eines greisen Riesen." (Verse
8 -9)

Von nun an erhalt im Text die poetische Gestaltung
der mythischen Vorstellungen Peter Hilles den Vorrang,
wobei allerdings immer wieder einzelne Landschafts-
elemente auftauchen, die dann aber durch den Kontext
symbolisch valorisiert und in Hilles mythische Vorstel-
lungswelt integriert werden. Erst die letzten Verse
(Verse 46 - 48) lenken dann wieder zur idyllischen
Hauserlandschaft des Anfangs tber, gleichsam als lyrische
Ausblende.

In dieser zwischen Gespenstischem und Idyllischem,
zwischen Wildem (das Adjektiv "wild" erscheint insgesamt
4 mal im Text selbst!) und Hauslichem schwankenden
Landschaft vollzieht sich die Erscheinung der Personen
aus Peter Hilles mythischer Vorstellungswelt. Gleich
nach der Evokation der gespenstischen Landschaft in
Vers 1 tritt ein "weiBer Geist" auf den Plan. "Wei"
ist hier als symbolische Farbe zu verstehen, die auf
den positiven Charakter des sich zeigenden Geistes hin-
weist. Man denke nur an Begriffe wie "weifle" bzw.
"schwarze" Magie.

S

-
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Das Wesen dieses Geistes aber bleibt dariiberhinaus ge-
heimnisvoll widerspriichlich: "Schildfremder / Schild in
der Schlacht" (Verse 2 - 3).- Was besagt das? Oder ist
die dreifache Alliteration als lautliche Ausmalung der
Erscheinung des Geistes hier wichtiger als das Inhaltliche
dieser drei Worter?

Wie bereits gesagt, mindet die in den folgenden Versen
idyllisch anmutende Landschaft in die mythische Vision
des Meeres als eines "greisen Riesen". Wie verhalt sich
dieser nun zum "weiflen Geist"? Ist er mit ihm identisch
oder ganz und gar von ihm verschieden? Der Text lafit
dies offen und schafft so Raum fir die Imagination
des Rezipienten.

Das "Meer als Greis" ist eine mythische Vorstellung,
die sich in Hilles Werk auch an anderer Stelle wieder-
findet. Doch verwandelt jenes bereits erwdhnte Gedicht
"Wintermeer" das Meer nicht nur zum "Greis", sondern
sieht es auch als "Heldenlied, / Das iber stiirmende
Harfe zieht" (3), als ein der Dichtung zugehoriges Ele-
ment. In dem "Mahnung" betitelten Vierzeiler (4) wird
sogar eine eindeutige Parallele zwischen dem "Meer"
und dem "Dichter" hergestellt. Dies berechtigt, Riick-
schlisse auf die Bedeutung des Meeres als 'greiser
Riese" zu ziehen: Ist es bzw. er ein ins Mythische
erhobenes alter ego des ja auch im Text présenten
(Vers 36) lyrischen Ichs? Diese Deutung liegt nahe, zumal
sowohl der "greise Riese" wie auch der Dichter (in dem
Vierzeiler "Mahnung") ihre Existenz- "trdumend" voll-
ziehen, und wie oft ist nicht in der Sprache der Dich-
tung "Traum" ein Synonym fiur eben dieselbe. Der Text
von . "Meernacht" indiziert obendrein, daB der "greise
Riese" als archetypische Dichterperson zu sehen ist.
So heilt es von seiner Seele, daB sie "narbenhart" (Vers
12 und Vers 22), und vom Wanderstab des spater im
Text erscheinenden lyrischen Ichs, daB er ‘genarbt"
(Vers 40) sei. Und sowohl der "Riese" wie auch das
lyrische Ich werden als "greis" charakterisiert (Vers 9
bzw. Vers 34). Die Verwandtschaft ist offenkundig.

Der Erscheinung des "greisen Riesen" folgt die Evokation
seines &uferlichen wie innerlichen Wesens (Verse 10
bis 12), die sieben Verse weiter leicht variiert wiederholt
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und somit besonders hervorgehoben wird. Die Landschafts-
elemente "Moos" und "Moder" sind nun dadurch, daf}
sie Bestandteile des Riesen sind, ganz ins Mythische
transponiert. Doch wieso lenkt der Text nun plotzlich
fiber zu "Fuchs und Schlange" (Vers 13)? Eine mogliche
Deutung ware, daf jener mythische Dichter, den das
Meer reprasentiert, selbst natiirliche Gegner wie "Fuchs
und Schlange" durch seine Nahe zu friedlichen "Schlaf-
gesellen" (Vers 15) werden l&ft. Es ist sicher nicht fehl
am Platze, hier an die Bezédhmung der wilden Tiere
durch Orpheus zu denken. Poesie als friedenstiftende
oder zumindest besanftigende Instanz - der Text spricht
dieses nicht aus, laBt es aber als eine méogliche durch
die mythologische Assoziation hervorgerufene Interpre-
tation durchaus zu.

Nachdem durch das "Hundebellen" (Vers 16) die mythi-
sche Vision ftir einen Augenblick durchbrochen wird,
und ein "er" - es ist zu vermuten, daB es sich hierbei
um den "weiBen Geist" handelt - bei diesem Aufeinander-
prallen von sinnlicher und seelisch-geistiger Wirklichkeit
"erschrickt" (Vers 18), tritt eine weitere Person auf
den Plan. "Seele", ein "schwebendes" Wesen, deren Er-
scheinung ebenfalls durch die H&ufung des Sch-Lauts
klanglich zum Ausdruck gebracht wird: "Erschrickt ihn,
da erscheint Seele, / Weiter schwebe sie." (Verse 18
bis 19) Wie verhalt sie sich zum "weilen Geist"? Ist
sie als sein weibliches Gegenbild (die Seele - der Geist),
als Anima im Sinne C. G. Jungs zu verstehen? Wie
verhalt sie sich zur "narbenharten Seele", die sofort
nach ihrem Erscheinen wieder im Text genannt wird?
Auch hier wieder Fragen, die offen bleiben missen.

Doch nun ist es an der Zeit, die Prédsenz des lyrischen
Ichs, aus der allein sich das Gedicht "Meernacht" voll
erschlieBt, naher ins Auge zu fassen. ;

Greises junges Blut

Schauend heimlich

Bin ich wo in rauschender Ader
Daheim

Unter anderem Haupte.

Das schaut.
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Hier wird deutlich, daB dieses lyrische Ich im "weiBen
Geist" sowie auch im '"greisen Riesen", ja vermutlich
auch in der kurz erscheinenden "Seele" sich selbst "unter
anderem Haupte" erschaut und erkennt, dafl es sich
selbst in seiner eigenen archetypisch-mythischen Wesen-
heit erfahrt als "Geist" und "Seele", als Mainnliches und
Weibliches wie auch als magisch wirkender Dichter.

Eine derartige Selbstschau und Selbsterkenntnis aber,
die an die tiefsten Seins- und Wesensschichten riihrt,
kann nur kinstlerisch bzw. dichterisch zum Ausdruck
kommen: "Sobald von tieferen Verhaltnissen die Rede
ist, tritt sogleich eine andere Sprache ein, die poeti-
sche." (5) Diese Goethesche Bestimmung der Poesie
als Seins- und Wesenssprache des Menschen deutet das
Gedicht "Meernacht" in ganz subtiler Weise an. So stehen
im Text nach der wiederholten Evokation des &duflerlichen
wie innerlichen Wesens des "greisen Riesen" zwei Worte,
die im Kontext des Hilleschen Werkes eindeutig poeto-
logischen Charakter haben. Zum einen ist dies das Wort
"schauen" (s. Unterstreichungen d. Verf. im obigen Text-
zitat), -das durch --das -Bild der "Augenlider" (Vers -23)
im Text vorbereitet wird, "Schauen beim Dichter ist
Lieben" (6), notiert Hille einmal und weist somit- das
Schauen als einen wesentlichen Bestandteil des Dichter-
seins bzw. seines eigenen Menschseins aus.

In "Meernacht" begegnet das "schauende" Ilyrische Ich
seinem mythischen Gegeniaber, das ebenfalls "schaut",
und dieses "Schauen" fahrt in Hilles Vorstellungs- und
Gedankenwelt zum poetischen Schaffen, zum Gedicht
als der Instanz einer von Liebe erfillten Aussprache
des Geschauten.

Die zweite poetologisch relevante Vokabel steht im
Text nach dem ersten Auftauchen des Blickmotivs
(Vers 23). Es handelt sich dabei um das Wort "Tropfen".
Der Kenner Hillescher Dichtung wird hierbei sofort
an das Gedicht "Regentropfen" denken, in dem sich
die "Regentropfen" in "Liedertropfen" verwandeln.

Regentropfen warm und grof}
Machen aus der Nacht sich los,
" Regentropfen warm und grof.
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Liedertropfen warm und grof
Losen aus dem Leid sich los,
Liedertropfen warm und grofl. (7)

Sind die "Tropfen", die sich in "Meernacht" aus dem
Bild des "schauenden" "weiBen Geistes" hervorlosen und
die das ganze Gedicht auch abschlieBen (Vers 48), "Lie-
dertropfen", Symbol fiir die poetische Sprache, die die
hier stattfindende Selbstbegegnung Sprachgestalt werden
1aBt? Sind sie, die wie der "Apfel" der nun folgenden
Verse (Verse 28 - 30) auf die Erde fallen, die "verlorene
Botschaft", die ein Blatt antupft, das Blatt Papier, auf
" denen sich der Dichter Peter Hille, der seine Gedichte
ausdriicklich als "Blatter" versteht (8), aufschreibt? Doch
warum ist diese Botschaft "verloren"?

Diese wie auch alle anderen Fragen, die der Text zuvor
im Rezipienten hervorgerufen hat, bleiben offen. Der
Leser muf3 sich hier im Lesen als "Kunst" tben, wie
es Peter Hille von ihm fordert (9). Er muB sich zum
"erweiterten Autor" (10) verwandeln und den Text mit
seiner eigenen Imagination und Interpretation gleichsam
zu Ende schreiben. .

Doch zuriick zu "Meernacht" Nach der Selbstbegegnung
des lyrischen Ichs mit seinem archetypisch-mythischen
Gegentiber geht der Text zum Bild der Hauserlandschaft
und des sie durchwandernden lyrischen Ichs iber, in
dem man unschwer den homo viator Peter Hille selbst
erkennt. Zuvor begegnet dieses lyrische Ich jedoch noch
einer "urgrauen Eidechse" (Vers 43) als letztem Repréa-
sentanten jener mythischen Welt, zu der sie das sie
mitcharakterisierende "ur-" als zugehérig ausweist.

Nach der lyrischen Ausblende der Verse 46 - 47 bilden
die "Tropfen" den SchluB. Die SchluBposition dieses im
Kontext des Hilleschen Werks derart symbolisch valori-
sierenden Wortes eroffnet eine weitere inhaltliche Dimen-
sion von "Meernacht". Kommt hier nicht (wie auch in
"Regentropfen") die Genese des Gedichts selbst zur
Sprache? Und sind die die "Meernacht" beschlieBenden
"Tropfen" nicht das Gedicht "Meernacht" selbst? Das
Gedicht als Poesie der Poesie brachte so zum Ausdruck,
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in welchen Tiefenschichten des menschlichen Seins die
Dichtung fiir Peter Hille wurzelt.

"Was durchlebt, gibt erst Recht auf Dichtung - es ist
so frisch, so eigen, so beweisend: ist Logik, ist Dich-
tung" (11), lautet ein poetologischer Aphorismus des
Dichters. In "Meernacht" hat Peter Hille diese Forderung
in ganz -eigener und groflartiger Weise dichterisches
Wort werden lassen.
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